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ble por su valor como elemento maoti-
vador para el alumnado y para el pro-
pio profesorado.

De acuerde con lo establecido en el
articulo 9 de este Decreto, y dado el
caracter no selectivo o profesional de
estas ensefanzas, la evaluacion del
alumnado debe de ser continua y estar
orientada a la mejora de la competen-
cia de alumnado en cada una de las
capacidades recogidas en los objetivos
generales de estas ensefianzas y de
cada uno de los campos.

El analisis de los resultados del alum-
nado se utilizard como procedimiento
para mejorar los procesos de ensefian-
za y aprendizaje.

3. La tutoria con el alumnado.

La tutoria se desarrollar4 de manera
individualizada y la ejercera el profesor
o profesora responsable de la ense-
fianza del campo instrumental. Esta
persona tendra la responsabilidad de
informar y orientar el proceso de ense-
fianza y aprendizaje al alumnado y a
las familias, facilitar la coherencia del
proceso educativo y establecer una via
de participacion activa en el centro. El
centro facilitara la continuidad de este
responsable de la tutoria durante los
cuatro cursos.

4. Las actividades extracurriculares.

Los centros incorporardn al programa
de actividades extracurriculares y de
promocion artistica, actividades que
permitan la practica musical o de la
danza para generalizar los aprendiza-
jes.

* h ok ok kR X

Decreto 76/2007, de 19-06-2007,
por el que se regula el curriculo
de las ensefianzas profesionales
de musica en la Comunidad
Auténoma de Castilla-La Man-
cha.

Las Ensefianzas ariisticas, de acuerdo
con la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, tienen la finalidad
de proporcionar al alumnado una for-
macion artistica de calidad y garantizar
la cualificacion de los futuros profesio-
nales y contempla, dentro de las mis-
mas, las ensefianzas profesionales de
musica.

En la citada Ley Organica 2/2006, se
define el curriculo como el conjunto de

objetivos, competencias basicas, con-
tenidos, métodos pedagdgicos y crite-
rios de evaluaci6n de cada una de las
ensefanzas reguladas en la misma.

Corresponde al Gobierno, segin el
articule 6.2 de la Ley Organica 2/2006,
fijar los aspectos bésicos del curriculo
que constituyen las ensefianzas mini-
mas a las que se refiere la disposicidn
adicional primera, apartado 2, letra c)
de la Ley Organica 8/1985, de 3 de
julio, reguiadora del Derecho a la Edu-
cacién. Las ensefianzas minimas
requieren del 85 por ciento de los
horarios escolares y €l 35 por ciento
restante es responsabilidad de las
Administraciones educativas que care-
cen de lengua cooficial.

Corresponde a la Junta de Comunida-
des de Castilla-La Mancha la compe-
tencia en el desarrollc legislativo y eje-
cucidn de la ensefanza en toda su
extensién, niveles y grados, modalida-
des y especialidades segun el articulo
37.1 del Estatuto de Autonomia apro-
bado por Ley Organica 9/1982, de 10
de agosto.

Una vez fijados por el Gobierno los
aspectos basicos del curriculo corres-
pondientes a las ensefianzas profesio-
nales de misica mediante el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciem-
bre, corresponde a ia Comunidad
Auténoma de Castilla-La Mancha
determinar el curriculo gue responda a
los intereses, necesidades y rasgos
especificos del contexto social y cultu-
ral de Castilla-La Mancha.

£l Gobierno de Castilla-La Mancha
valora la importancia de estas ense-
fianzas profesiocnales como paso nece-
sario para la formacién de profesiona-
les de la musica y se plantea como
objetivo el facilitar la compatibilidad de
las mismas con ctras ensefianzas.

Este Decreto, por tanto, tiene como
objeto regular el curriculo de las ense-
fianzas profesicnales de musica y fijar
las condiciones de acceso y titulacion
a estas ensefianzas.

En la elaboracion de este Decreto ha
participado el profesorado de les Con-
servatorios Profesionales de Mdsica y
de Danza de Castilla-La Mancha.

Por todo ello, a propuesta del titular de
la Consejeria competente en materia
de educacion, con e} preceptive dicta-
men del Consejo Escolar de Castilla-
La Mancha de acuerdo con el Consejo
Consultivo de Castilla-La Mancha, pre-
via deliberacion del Consejo de

Gobierno en su reunion del dia 19 de
junio de 2007, gispongo:

Capitulo |. Disposiciones Generales

Articulo 1. Objeto y ambito de aplica-
cién.

El Decrete tiene por objeto regular el
curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de musica y fijar las condiciones
de acceso y titulacién a las mismas en
los Conservatorios de Mdsica de la
Comunidad Auténoma de Castilla-La
Mancha.

Articulo 2. Principios generales.

1. Las ensefianzas profesicnales de
mdsica se organizan en un grado de
seis cursos de duracion.

2. Las especialidades instrumentales
recogidas en el articulo 4 del Real
Decreto1577/2006, de 22 de diciem-
bre, por el que se fijan los aspectos
basicos de! curriculo de las ensefian-
zas de profesionales de musica, regu-
ladas en la Ley Organica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacién son: Acorde-
én, Arpa, Bajo eléctrico, Cante flamen-
co, Canto, Clarinete, Clave, Contraba-
jo, Dulzaina, Fagot, Flabiol i Tamberi,
Flauta travesera, Flauta de pico, Gaita,
Guitarra, Guitarra eléctrica, Guitarra
flamenca, Instrumentos de cuerda pul-
sada del renacimiento y barrcco, Ins-
trumentos de pua, Oboe, Organo, Per-
cusién, Piano, Saxofon, Tenora, Tible,
Trombén, Trompa, Trompeta, Tuba,
Txistu, Vicla, Viola da gamba, Viclin y
Violoncello.

3. Las ensefianzas profesionales de
musica se impartiran en los Conserva-
torics de Musica.

4. El Consejo escolar y el Claustro de
profesores, de acuerda con las compe-
tencias recogidas en los articulos
127.a y 129.b, en el gjercicio de la
autonomia establecida en el articulo
120.4 y 121.5 para los centros pablicos
y en la Disposicién adicional decimo-
séptima para los centros privados de la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion, podran adoptar experi-
mentaciones, planes de trabajo, for-
mas de organizacion, y compromisos
educativos con familias o tutores lega-
les de acuerdo con los criterios y pro-
cedimientos que determine la Conseje-
ria competente en materia de educa-
cién.

Asimismo, podran ampliar el horario
escolar sin que puedan derivarse apor-
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taciones econdmicas para las familias
y exigencias para la citada Consejeria.

Articulo 3. Fines.

1. Las ensefianzas profesionales de
musica tienen como finalidad propor-
cionar al alumnado una formacion
artistica de calidad y garantizar la cua-
lificacién de los futuros profesionales.

2. La finalidad de estas ensenanzas se
orienta al desarrollo de tres funciones
basicas: formativa, orientadora y pre-
paratoria para estudios posteriores.

Articulo 4. Objetivos generales.

Las ensefianzas profesionales de
musica contribuyen al desarrolio de las
capacidades generales y de los valo-
res civicos recogidos en los siguientes
objetivos:

a. Habituarse a escuchar mausica y
establecer un concepto estetico que
les permita fundamentar y desarrollar
los propios criterios interpretativos.

b. Desarroliar ia sensibilidad artistica y
el criterio estético como fuente de for-
macién y enriquecimiento personal.

c. Analizar y valorar la calidad de la
masica.

d. Conocer los valores de la musica y
optar por los aspectos emanados de
ella que sean mas iddneos para el
desarrollc personal.

e. Participar en actividades de anima-
cién musical y cultural que permitan
vivir la experiencia de trasmitir el goce
de la misica.

f. Conocer y emplear con precision el
vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la misica.

g. Conocer y valorar el patrimonio
musical como parte integrante del
patrimonio histérico y cultural.

h. Desarrollar habitos de esfuerzo y
responsabilidad en el estudio, de ini-
ciativa personal, mostrar interés por el
trabajo bien hecho, valorar el trabajo
propic y aceptar las criticas.

i. Comprender y utilizar las tecnologias
de la informacion y la comunicacién al
servicio de la musica.

Articulo 5. Objetivos especificos.

Las ensefianzas profesionales de
musica, ademas, contribuyen al desa-

rrollo de las siguientes capacidades
especificas.

a. Dominar, interrelacionar y aplicar,
con capacidad critica, los conocimien-
tos adquiridos en todas las asignaturas
que componen el curriculo de la espe-
cialidad elegida, a las vivencias y
experiencias propias para conseguir
una interpretacién artistica de calidad.

b. Conocer los elementos basicos de
los lenguajes musicales, sus caracte-
risticas, funciones y transformaciones
en los distintos contextos historicos.

c. Utilizar el «oido interno» como base
de la afinacién, de la audicion arméni-
ca y de la interpretacién musical.

d. Compartir vivencias musicales para
enriquecer la relacion afectiva con la
musica, formar una imagen ajustada
de las posibilidades propias y del
grupo, ¥y tener la disposicién necesaria
para integrarse, a través del canto y de
participacién instrumental, como un
componente mas o como responsable
del conjunto.

e. Valorar el cuerpo y la mente para
utilizar con seguridad la técnica y
poder concentrarse en la audicién e
interpretacion.

f. Conocer las técnicas del instrumento
o de la voz para interpretar, individual-
mente y dentre de la agrupacion, las
obras escritas en todos los lenguajes
musicales profundizando en el conoci-
miento de los diferentes estilos y épo-
cas, asi como en los recursos interpre-
tativos de cada uno de ellos.

g. Adquirir y demostrar los reflejos
necesarios para resolver eventualida-
des que surjan en la interpretacioén.

h. Cultivar la improvisacion y ia trans-
posicion como elementos inherentes a
la creatividad musical.

i. Actuar en puablico con autocontrol,
dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.

Capitulo Il Curriculo
Articulo 6. Elementos del curriculo.

1. El curriculo, de acuerdo con lo dis-
puesto en el articulo 6, apartado 1, de
la Ley Organica 2/20086, de 3 de mayo,
de Educacién, es el conjunto de objeti-
vos, competencias bdsicas, conteni-
dos, métodos pedagdgicos y criterios
de evaluacién de cada una de las
enseffanzas.

2. Los centros docentes, en el gjercicio
de su autonomia pedagdgica, desarro-
llaran y completaran el curriculo y
estableceran los perfiles en los dos
uitimos cursos del grado. La concre-
cion formara parte del Proyectc educa-
tivo de acuerdo con lo establecide en
el articulo 121.1 de la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

Articulo 7. Competencias basicas

1. Las competencias se definen como
un conjunto de ccnacimientos, destre-
zas y actitudes que son necesarias
para la realizacién y el desarrollo per-
sonal y que se han de desarroliar a tra-
vés del curriculo. En el Anexo | del
presente Decreto se fijan las compe-
tencias que se ccensideran basicas
para el alumnado al terminar este
grado profesional.

2. La organizacion y funcionamiento de
los centros, las actividades docentes,
las formas de relacidon que se establez-
can entre los integrantes de la comuni-
dad educativa y las actividades com-
plementarias y extraescolares deben
facilitar también el desarrollo de las
competencias basicas propias de
estas ensefianzas.

Articulo 8. Estructura

1. Las asignaturas que constituyen el
curriculo de estas ensefianzas profe-
sionales son:

a. Asignaturas comunes a todas las
especialidades: Instrumento o voz;
Lenguaje musical y Armonia.

b. Asignaturas propias de la especiali-
dad de acuerdo con lo establecido en
el articulo 6°.b de! Real Decreto
15772006, de 22 de diciembre por e
que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de muasica reguladas por la Ley
Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién.

¢. Asimismo se podran impartir como
asignaturas propias de la Comunidad
Auténoma de Castilla-La Mancha las
siguientes: Acompafamiento, Analisis,
Bajo continuo, Diddctica de la Musica,
Fundamentos de Composicion, Histo-
ria de la Musica, Improvisacion, Infor-
matica musical, Investigacién musical,
Instrumento complementario, Musica
en Castilia-La Mancha, Musica moder-
na y Repertorio acompariado.

1.0s objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion que constituyen el curriculo
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de estas ensefianzas se recogen en el
Anexo Il.

2. La Consejeria competente en mate-
ria de educacidn establecera mediante
Orden el horario de las distintas asig-
naturas y los criterios para que, en el
uso de su autonomia, los Conservato-
rios profesionales lo concreten.

3. Las Programaciones didacticas
incorporaran las medidas necesarias
para dar respuesta al alumnado de
altas capacidades y al alumnado con
necesidades educativas especiales.
Asimismo promoveran contenidos
orientados a la educacién en valores,
con especial referencia para la cons-
truccién de la convivencia, el desarrc-
llo de la interculturalidad y la ciudada-
nia europea.

4. Los métodos de trabajo facilitarén
junto a la practica individual el uso de
formulas de aprendizaje grupal y coo-
perativo. Las orientaciones relativas a
la autonomia pedagdgica y a la meto-
dologia se recogen en el Anexo lll.

Articulo 9. Acceso.

1. Para acceder a estas ensefianzas
profesicnates en el primer curso o en
cualquiera de ellos sin haber cursado
los anteriores, sera preciso superar
una prueba. La Consejeria competente
en materia de educacion regulard y
organizard mediante Orden la citada
prueba.

2. La superacién de la prueba faculta
exclusivamente para matricularse en el
curso académico para que el que haya
sido convocada.

3. La prueba se calificara de 0 a 10
puntos, con un decimal como maximo
siendo precisa la calificacidon minima
de 5 para obtener el aprobado.

Articulo 10. Admision y matriculacién.

1. La Consejeria competente en mate-
ria de educacién definira la oferta
correspondiente por especialidad y por
Conservatorio profesional.

2. La admisién se regira por los princi-
pios de igualdad, mérito y capacidad
estableciéndose un listado ordenado
del alumnado segln las calificaciones
obtenidas en la prueba de acceso.

3. Una vez admitido e! alumnado,
podra matricularse de mas de una
especialidad, previa orientacion del
profesorado, y las calificaciones cbte-
nidas en las asignaturas comunes sera

vélidas para todas ellas y asi debera
constar en el libro de calificaciones.

4. La Consejeria competente en mate-
ria de educacion regulara la matricula-
cién del alumnado, con caracter
excepcional, en mas de un curso aca-
démico, de acuerdo con lo establecido
en el articulo 48.2 de la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Articulo 11. Evaluacion.

1. La evaluacién de las ensefanzas
profesicnales de musica se llevara a
cabo teniendo en cuenta los objetivos
educativos y los criterios de evaluacién
establecidos en el curriculo.

2. La evaluacién sera continua para
facilitar la orientacién y mejora del pro-
ceso de ensefianza y aprendizaje; e
integradora, aunque diferenciada
segun las distintas asignaturas del
curriculo.

3. Las calificaciones de cada una de
las asignaturas serén expresadas
mediante una escala numérica de 1 a
10 sin decimales, considerandose
positivas las calificaciones iguales ¢
superiores a cinco y negativas las infe-
riores a cinco.

4. La evaluacién sera realizada por el
conjunto del profesorado coordinados
por el responsable de la tuteria,
actuando dichos profesores de manera
integrada a lo largo del proceso de
evaluacion y en la adopcién de las
decisiones resultantes de dicho proce-
s0.

5. El alumnado y, en su case, el padre
o la madre o el tutor legal cuando sea
menor de edad, recibira informacion
periddica de caracter trimestral del
desarrollo de su aprendizaje. Asimis-
mo podra solicitar por escrito al tutor o
tutora cuantas orientaciones y aclara-
ciones consideren precisas para la
mejora del proceso de aprendizaje. La
Consejeria de competente en materia
de educacion establecera el procedi-
miento para garantizar una evaluacién
conforme a criterios cbjetivos.

6. El alumnado cuando haya agotado
los afios de permanencia, tendra acce-
50 a una convocatoria extraordinaria a
realizar en el mes de febrero inmedia-
tamente siguiente al que concluyd su
permanencia en dicho grado. La Con-
sejeria competente en materia de edu-
cacion regulara todo lo concerniente a
esta prueba.

7. Asimismo el profesorado evaluard el
proceso de ensefianza y la propia
practica e incorporara los resultados
obtenidos por el alumnado en las asig-
naturas como unc de los indicadores
de analisis.

Articulo 12. Promocién y permanencia.

1. El alumnado promocionara de curso
cuando haya superado las asignaturas
cursadas o tengan evaluacidn negativa
como maximo en dos asignaturas. En
el supuesto de asignaturas pendientes
referidas a practica instrumental o
vocal, la recuperacién de la asignatura
debera realizarse en la clase del curso
siguiente si forma parte del mismo. En
el resto de los casos los alumnos
deberan asistir a las clases de las
asignaturas no superadas en €l curso
anterior

2. El alumnadeo no podra permanecer
mas de dos afics en un MisMo CuUrso,
con la excepcion del sexto curso, ni
mas de 8 afos para el conjunto del
grado.

3. El alumnado que al término del
sexto curso tuviera pendiente de eva-
luacién positiva tres asignaturas o mas
deberan repetir el curso en su totali-
dad. Cuando la calificacion negativa se
produzca en una o dos asignaturas,
s6lo serd necesario que realicen las
asignaturas pendientes.

4, La Consejeria competente en mate-
ria de educacion establecerd mediante
Orden las condiciones por las gue se
podra ampliar, con caracter excepcio-
nal, en un afo la permanencia en
supuestos de enfermedad grave u
otras circunstancias que merezcan
igual consideracion.

Articulo 13. Titulacion.

1. El alumnado que supere todas las
asignaturas obtendra el titulo profesio-
nal de Musica en el que constara la
especialidad cursada.

2. Los alumnos y las alumnas que fina-
licen las ensefianzas profesionales de
musica, obtendran el titulo de bachiller
si superan las materias comunes del
bachillerato, aunque no hayan realiza-
do el bachillerato de la modalidad de
artes en su via especifica de musica y
danza.

Articulo 14. Documentos de evalua-
cion.

La definicion, custodia y traslado de
expediente se estara a lo establecido
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en el Capitulo V del Real Decrete
1577/2006, de 22 de diciembre, por gl
que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas de profe-
sionales de masica.

Articulo 15. Autonomia de los centros.

1, La autonomia pedagogica se define
a través del Proyecto educativo y de
las Programaciones didacticas en el
ejercicio de la autonomia pedagdgica
segin el Titule V, capitulo il, Autono-
mia de los centros, de la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn.

2. El Proyecto educativo es el docu-
mento programatico que define la iden-
tidad del centro, recoge los valores, y
establece los objetivos y prioridades
en coherencia con el contexto socioe-
conémico y cultural y con los principios
y objetivos recogidos en la Ley Organi-
ca 8/1985, de 3 de julio, Reguiadora
del Derecho a la Educacion, en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién y en la normativa propia de
la Comunidad Autonoma de Castilla-La
Mancha.

3. Las Programaciones diddcticas son
instrumentos especificos de planifica-
cion, desarrolio vy evaluacién de cada
una de las asignaturas y en ellas se
concretan objetivos, competencias
basicas, contenidos, los diferentes ele-
mentos que componen la metodologia
y los criterios y procedimientos de eva-
luacién.

Capitulo Ill. Medidas de Apoyo al curri-
culo.

Articulo 16. Coordinacién entre cen-
tros.

La Consejeria competente en materia
de educacion establecera los procedi-
mientos para facilitar la coordinacion
de los Conservatorios profesionales
con las Escuelas de Musica y Danza y
con los Institutos de educacién secun-
daria.

Articulo 17. Formacién del profesora-
do.

La Consejeria competente en materia
de educacion garantizard el asesora-
miento y apoyo a los centros en la
puesta en marcha de Programas de
formacion en centros que respondan a
las intenciones del Proyecto educativo
y a las necesidades derivadas de la
evaluacion.

Asimismo programara una oferta flexi-
ble de formacién permanente del pro-

fesorado y de otros profesionales, para
el desarrollo de su competencia perso-
nal y prefesional en e campo cientifi-
co, psicopedagégico, tecnalégico, de
idiomas, educacion en valores y salud
laboral.

Articulo 18. Investigacion, experimen-
tacion e innovacion educativa.

1. La Consejeria competente en mate-
ria de educacion impulsara la investi-
gacion, la experimentacién e innova-
cion educativa mediante convocatorias
de ayudas a proyectos especificos pro-
pios y en colaboracién cen las univer-
sidades de Castilla-La Mancha, Alcala
y Nacional de Educacién a Distancia.
Estas Iniciativas contribuiran a exten-
der la cultura y competencia evaluado-
ra de los centros sobre sus propias
practicas.

2. La Consejeria competente en mate-
ria de educacién promovera certame-
nes para estimular la elaboracién de
materiales curriculares y premiar las
buenas practicas. Asimismo facilitara
el intercambio de experiencias entre
centros docentes.

Disposicion adicional primera. Simulta-
neidad de las ensefianzas profesiona-
les de musica y de las ensefianzas de
educacién secundaria.

1. La Consejeria competente en mate-
ria de educacién regulara mediante
Orden las medidas conducentes a faci-
litar la simultaneidad de las ensefian-
zas profesionales de muisica y las de
educacion secundaria.

2. El alumnado que curse estas ense-
fianzas podra convalidar las asignatu-
ras por materias optativas de la educa-
cion secundaria obligatoria y del bachi-
llerato.

Disposicién adicional segunda. Profe-
sorado con cardcter excepcional.

Excepcionalmente, de conformidad
con el articulo 96.3 de la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién,
se podrén incorporar profesores espe-
cialistas, atendiendo a su cualificacién
y a las necesidades del sistema edu-
cativo, profesionales no necesariamen-
te titulados, que desarrollen su activi-
dad en el ambito laboral. Dicha incor-
poracién se realizara en régimen labo-
ral o administrativo, de acuerdo con la
normativa que resulte de aplicacion.

Disposicion adicional tercera. Incorpo-
racion del alumnado procedente de

planes anteriores con asignaturas pen-
dientes.

Para la incorporacién del alumnado
procedente de planes anteriores se
estard a lo establecido en la Disposi-
cién adicional cuarta del Real Decreto
1577/20086, de 22 de diciembre, por el
que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas de profe-
sionales de masica.

Disposician transitoria Gnica. Implanta-
cion de las ensefanzas profesionales
de musica y equivalencias.

1. De acuerdo con lo establecido en el
articulo 21 del Real Decreto 806/2006,
de 30 de junio, por el que se establece
el calendaric de aplicacion de la nueva
ordenacion del sistema educativo,
establecido por la citada Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién,
que las enseiianzas profesionales de
misica se implantaran de acuerdo con
el siguiente calendatio:

De 1° a 4° curso en el afio academico
2007-2008 y quedaran extinguidos los
dos primeros ciclos de las ensefanzas
de grado medio vigentes hasta ese
momento.

Los cursos 5° y 6° en el afio académi-
co 2008-2009 guedara extinguido el
tercer ciclo de las ensefianzas de
grado medio vigentes hasta ese
momento.

2. Las equivalencias entre estas ense-
fianzas y las ensefianzas que se extin-
guen se ajustaran a lo establecido en
el Anexo | del citado Real Decreto
806/2006.

Disposicién derogatoria Unica.

Queda derogado el Decreto 117/2005,
de 27 de septiembre, por el que se
establece y ordena el curriculo de la
especialidad de Guitarra flamenca de
los grados elemental y medio de las
ensefianzas de musica en la Comuni-
dad Auténoma de Castilla-La Mancha,
asi como cuantas disposiciones de
igual o inferior rango se opongan a lo
dispuesto en el presente Decreto.

Disposicion final primera. Desarrollo
normativo.

Se autoriza al titular de la Consejeria
con competencias en materia de edu-
cacion a desarrollar el contenido de
este Decreto en el marco de sus com-
petencias.

Disposicion final segunda. Entrada en
vigor
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El presente Decreto entrara en vigor el
dia siguiente al de su publicacién en el
Diario Oficial de Castilla-La Mancha.

Dado en Toledo, el 19 de junio de
2007

El Presidente

JOSE MARIA BARREDA FONTES

El Consejero de Educacion y Ciencia
JOSE VALVERDE SERRANO

Anexo |. Competencias basicas de
estas ensefnanzas.

Las competencias basicas, desde el
proceso de ensefianza, se definen
como aquellos conocimientos, destre-
zas y actitudes necesarios para que
una persona alcance su desarrollo per-
sonal, social, académico y laboral.

Estas competencias las alcanza el
alumnado a través del curriculo formal,
de las actividades no formales y de ias
distintas situaciones a las que se
enfrenta en el dia a dia, tanto en el
centro educativo, como en casa o en la
vida social.

Las ensefianzas profesionales de
musica contribuyen en todos los casos
a desarrollar la competencia artistica, y
mejoran otras competencias ciaves
que el alumnado adquiere en otras
ensefianzas como es el caso, mayori-
tario, de los que simultanean estudios.

a. Competencia artistica y culturai

La competencia artistica musical se
define por la sensibilidad para la
expresion creativa de ideas, experien-
cias y emociones a través de la masi-
ca, su uso como fuente de formacién y
enriquecimiento personal y como
medio para la conservacién del patri-
monio artistico.

En el campo de los conocimientos esta
competencia implica el dominio de los
elementos basicos del lenguaje musi-
cal, de sus caracteristicas, funciones y
transformaciones; desde la compren-
sion de su valor como testimenio de
una época concreta y de un estilo
determinado. Lenguaje musical, cono-
cimiento de los materiales y recursos,
y el patrimonic artisticos son los com-
ponentes conceptuales de esta com-
petencia.

Pero la competencia musical se
demuestra a través de las destrezas o
habilidades asociadas al control del
cuerpo y la concentracién de la mente;
a la utilizacion del "oido” para afinar; a
la aplicacion concreta de los aprendi-

zajes realizados en el uso del instru-
mento o de! canto; en la adaptacién de
la interpretacién a las caracteristicas
de la obra; en la adaptacién a la situa-
cién individual o en grupo de la misma,
y en el usa de la improvisacion y la
transposicion.

También a través de las actitudes de
escucha; de anélisis critico de la obra
y de su propia intervencion; de la parti-
cipacion en actividades de animacion
cultural; de conocer y valorar las pro-
pias posibilidades creativas y el deseo
de cultivarlas como opcion profesional
o como alternativa de ocio.

b. Otras competencias.

Junto a esta competencia mas especi-
fica, las ensefianzas profesionales de
musica contribuyen al desarrollo de:

b.1.Competencia en comunicacion lin-
guistica.

El acceso al cédigo artistico ademas
de enriquecer y ampliar el vocabulario
especifico con las aportaciones de
este 4mbito de conocimiento, incre-
menta las posibilidades comunicativas
perfeccionando el codigo verbal con
los matices propios de las habilidades
no lingiisticas, con la practica cualifi-
cada de la escucha y con la generali-
zacion de las estrategias de pensa-
miento comunicativo, de autoaprendi-
zaje y de regulacion de la conducta.

b.2. Competencia en el conocimiento e
interaccion con el medio.

Las posibilidades de ampliar el conoci-
miento y la interaccién con el medio se
acentian especialmente en lo relative
al scnido, a la salud y a los procesos
tecnolégicos de los instrumentos. El
valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva,
ccherente y sostenible la relacion de
respeto con el medio.

h.3. Competencia en el tratamiento de
la informacién y competencia digital.

Las tecnologias de la informacion y la
comunicacién son una fuente perma-
nente de informacion y, sobre todo, un
recurso para acceder a la musica y a
la expresion. Desde esta practica se
contribuye a generalizar la competen-
cia en el tratamiento de la informacién
y competencia digital.

b.4. Competencia social y ciudadana.

Facilitan estas ensefanzas la cons-
truccidn de la conciencia social y ciu-
dadana mediante el acceso al patrimo-

nio cultural colectivo y mediante la
practica cooperativa de la musica. A
través de esa practica aprende el valor
del trabajo en equipo y el intercambio
de ideas y experiencias como metodo
de trabajo.

La practica colectiva, ademas de incre-
mentar 1a motivacion, mejora el desa-
rrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto,
cooperacion, tolerancia y trabajo en
equipo. Contribuye, por tanto, de
manera directa a mejorar las practicas
de convivencia.

b.5. Competencia para aprender a
aprender.

El ejercicic musical exige un esfuerzo
afadido que necesariamente mejora
los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de
aprendizaje. La persona que desarrolla
estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incre-
menta su eficacia mediante la practica
y, sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

b.6. Competencia en autonomia e ini-
ciativa personal.

Desarrollar la sensibilidad artistica y el
criterio estético es una fuente perma-
nente de formacion y desarrollo perso-
nal. Descubre, el alumnade de estas
ensefianzas, como sus posibilidades
creativas aumentan el conccimientc y
las posibilidades de expresién, ofrecen
alternativas en la organizacion del
tiempo libre, y abren posibilidades de
futuro profesional.

b.7. Competencia emocional

Por dltimo, la practica musical contri-
buye a formar una imagen ajustada de
las posibilidades y caracteristicas pro-
pias y adaptarlas al grupo. Actuar en
publico exige demostrar seguridad y
autocontrol, ademas de dominio de la
memoria y de capacidad comunicativa.
La persona tiene una mayor posibili-
dad de conocer de forma mas realista
sus capacidades y sus limitaciones y
de recibir de los demas, los necesarios
estimulos para reforzar su personali-
dad. Ademas estas ensefianzas permi-
ten canalizar sus emociones y afectos
y, con ello, a desarrollar una personali-
dad mas equilibrada.

Anexo ll. Objetivos, contenidos y crite-
rios de evaluacidn

Los cbjetivos, contenidos y criterios de
evaluacién son el referente de las Pro-
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gramaciones didacticas para su con-
crecion y desarrollo por los Conserva-
torios de Misica en el marco del Pro-
yecto educativo. Corresponde a los
Departamentos de coordinacion didac-
tica distribuir y graduar la secuencia de
los contenidos en cada uno de los cur-
s0s de estas ensefanzas.

Asignaturas comunes
Armonia.

Lta Armonia es una asignatura comun
a todas las especialidades que se con-
cibe como una continuacion del Len-
guaje Musical. Esta asignatura tiene
como finalidad profundizar en el conc-
cimiento del sistema tonal y en su
mecanica de funcionamiento para facl-
litar una escucha inteligente, conscien-
te y critica.

A través de esta asignatura se desa-
rrollan las capacidades recogidas en
los objetivos generales referidas al
desarrollo del concepto estético {a), la
sensibilidad artistica (b), el analisis de
la calidad musical (c), la definicion de
los conceptos con un vocabulario pre-
ciso {f) y ademas, como el resto, facili-
ta el conocimiento del patrimonic histo-
rico y musical en intima relacion con la
Historia de la Mdsica.

Asimismo, desde la reflexion sobre la
morfologia y sintaxis de sistema tonal,
desarrolla las capacidades recogidas
en los objetivos especificos al favore-
cer el conocimiento de los elementos
basicos de cada estilo en su contexto,
b); fomentar la creatividad a través de
los supuestos estilisticos estudiados
como de pequeias piezas libres, voca-
les o instrumentales, h); y promover,
de forma gradual, la autonomia a la
hora de resolver los problemas que
surgen en el analisis y la practica
musical, g).

E! estudio de esta asignatura, por
tanto, facilita que el alumnado, ademas
de mejorar su competencia artistico-
musical y cultural, desarrolle su com-
petencia comunicativa con la practica
del andlisis reflexivo, la autonomia en
la toma de decisicnes y la competen-
cia emocional. Ademés, como el resto,
y a través de la organizacién de su
aprendizaje en grupc contribuye a
desarrollar los valores relativos a la
competencia social y a la competencia
de aprender a aprender.

La Armonia estudia la gramatica del
sistema tonal desde una perspectiva
doble: sincrénica y diacrénica. El anali-

sis de los aspectos morfoldgico y sin-
tActico para la comprensién de los ele-
mentos del sistema tonal se realiza en
su ordenacion logica y progresiva y en
funcion del contexto en el que se pro-
ducen.

Para facilitar la programacion didacti-
ca, los contenidos se organizan en
torno a dos blogques: Componentes
bésicos y Andlisis y expresién. En el
primero, se profundiza en el conoci-
miento de los distintos elementos del
lenguaje tonal; y en el segundo, se uti-
lizan estos elementos para el analisis
de obras y en la expresién.

Objetivos

La ensefianza de Armonia contribuye
al desarrolla de las siguientes capaci-
dades:

a. Conocer y utilizar los elementos y
procedimientos basicos de la armonia
tonal.

b. Desarrollar el oido interno tanto en
el analisis como en la realizacion de
ejercicios escritos.

c. Identificar los acordes, los procedi-
mientos mas comunes de la armonia
tonal y las transformacicnes tematicas
a través de la audicidn y del andlisis de
obras.

d. Comprender la interrelacién de los
procesos arménicos con la forma
musical.

e. Interpretar, en el piano, esquemas
armdnicos basicos.

f. Analizar la calidad de obras musica-
les representativas de distintas épocas
y estilos y conocer su contexto histori-
co.

Contenidos
Bloque 1. Componentes basicos.

- Et acorde. Consonancia y disonancia.
Estado fundamental e inversiones de
los acordes triadas y de séptima sobre
todos los grados de la escala y de los
acordes de novena dominante. Enlace
de acordes.

- Tonalidad y funciones tonales. Ele-
mentos y procedimientos de origen
modal presentes en el Sistema Tonal.
E! ritme armoénico.

- Cadencias Perfecta, imperfecta, Pla-
gal, Rota. Procesos cadenciales.

- Modulacién: Diaténica y cromatica,
por cambio de funcion tonal, cambios
de tono y modo, etc.

- Flexiones introtonales. Progresiones
unitonales y modulantes.

- Series de sexlas y de séptimas.
Bloque 2. Analisis y expresion.

- Préctica auditiva e instrumental e
interiorizacién de los elementos y pro-
cedimientos aprendidos.

- Analisis de obras para relacionar
dichos elementos y procedimientos,
asi como las transformaciones teméati-
cas de los materiales utilizados con su
contexto estilistico y la forma musical.

- Uso de elementos y procedimientos
en la realizacion de trabajos escritos.

Criterios de evaluacién

1. Utilizar los diferentes acordes, la
mecanica de encadenamiento y ios
procedimientos arménicos.

Este criteric valora la competencia del
alumnado para emplear los diferentes
acordes, el encadenamiento y procedi-
mientos arménicos para utilizar bajos
dados- cifrados y sin cifrar- y de tiples
dados y conseguir una realizacién
correcta e interesante de la voz del
bajo y de soprano desde el punto de
vista musical (objetivos a)

2. \dentificar auditivamente y analitica-
mente los principales elementos mor-
foldgicos, los procedimientos sintacti-
cos y las estructuras formales concre-
tas de la armonia tonal.

Este criterio valora la habilidad auditiva
del alumnado para identificar los dife-
rentes acordes estudiados {en estado
fundamental y sus inversiones), el
papel que juegan estos dentro del con-
texto y su estrecha relacion con la
forma (objetivos b)

3. |dentificar auditivamente errores y
proponer soluciones.

Este criterio valora la competencia
para discriminar errores y asi para pro-
ponet alternativas adecuadas (objetivo
c)

4. Componer pequefias piezas musica-
les a partir de un esquema armdnico
dadc o propio.

Este criterio de evaluacion valora la
competencia del alumnado para crear
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pequefas piezas musicales a partir de
unas pautas dadas para aplicar una
realizacién lagica, cuidada e interesan-
te, con especial atencion a las voces
extremas {objetivo ¢)

5. Tocar esquemas armonicos basicos.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para construir y enlazar
correctamente los acordes y plasmar,
de esta forma, en la practica los enca-
denamientos y procedimientos armani-
cos estudiados.

6. Valoracion critica de obras de distin-
tos autores y estilos.

Este criterio valora los conocimientos
que posee el alumnado para detectar,
por medio del andlisis, los posibles
defectos que puedan aparecer en un
fragmento de musica, asl como para
relacionar la obra con el contexto y la
época en la que se produce (objetivo
d).

Lenguaje musical.

E! Lenguaje musical es una asignatura
comun a todas las especialidades cuya
finalidad es ensefiar a escuchar, com-
prender y aprender a utilizar sus
reglas, asi come a interpretar obras
que forman parte de la amplia y rica
literatura musical.

El Lenguaje musical es una herramien-
ta al servicio de la comunicacién que
esta indisolublemente unida al pensa-
miento, a la creacién y a la expresion
de cuantas musicas sean demandadas
por la sociedad. En este sentido, el
conocimiento de los distintos estilos y
épocas incluye, el acercamiento y la
comprension de las nuevas literaturas
musicales y nuevas herramientas de
acceso y uso musical entre las que se
incluyen las tecnologias de la comuni-
cacion.

A través de esta asignatura se desa-
rrollan las capacidades recogidas en
los objetivos generales como son el
desarrollo del concepte estético y el
criterio interpretativo, a); la sensibilidad
artistica, b); el andlisis de la calidad
musical, ¢); la definicion de los concep-
tos con un vocabulario preciso f); el
rigor en el estudio y la autovaloracion
del esfuerzo y la competencia perso-
nal, h); y el respeto y valoracién de la
obra artistica y sus creadores, g).

Asimismo, contribuye al desarrcllo de
las capacidades recogidas en los obje-
tivas especificos al favorecer el conoci-
miento de los elementos basicos de

cada estilo en su contexto, b); poten-
ciar, a través de la escucha, el uso del
oido como instrumento receptor de
mensajes, c¢); desarrollar la memoria
musical para que puede ayudar a
entender reteniendo, asociando, com-
parando y estableciendo referencias,
i); utilizar correctamente la escritura
para expresarse y comunicar sus ideas
o reproducir las ajenas de forma creati-
va a través de la improvisacidn, la
interpretacion o la creacion de peque-
Aas obras, h). Ademés favorece la
colaboracién y participacion en activi-
dades de grupo, en €l respeto y valora-
cién de si mismos, d).

E! estudio de esta asighatura, por
tanto, mejora la competencia artistico-
musical y cultural, desarrolla la compe-
tencia comunicativa con la practica del
analisis reflexivo, 1a competencia
social, la autonomia en la toma de
decisiones, la competencia digital y la
competencia emocional del alumnado.

La adquisicion del Lenguaje musical es
un proceso continuc que se completa
con la ensefianza de la Armonia y de
la Historia de la musica y se generaliza
en la practica instrumental y del canto.
Sus contenidos incluyen las formula-
ciones basicas del mundo tonal, el len-
guaje pos-tonal y atonal, y se organi-
zan, a efectos de programacion, en
torno a cinco bloques: Ritmo; Audicién;
Lectura y escritura; Elementos nelddi-
co-arménicos; y Expresién y ornamen-
tacion.

En el primero, Ritmo, se trabaja en la
identificacion, conocimiento y practica
de las estructuras ritmicas variadas y
en continua transformacién; en el
segundo, Audicion, cobra especial
relevancia el uso del "oido” y la memo-
ria; en el tercero, Lectura y escritura, el
lenguaje musical como un coédigo
escrito; en el cuarto, Elementos meld-
dico-armoénicos, se integra la doble
vertiente comprensiva y expresiva; y
en el quinto, Expresién y ornamenta-
¢ién, el lenguaje musical se pone al
servicio de la expresion personal artis-
tica.

Obijetivos

La ensefianza de Lenguaje musical
contribuye al desarrolio de las siguien-
tes capacidades:

a. Reconocer estructuras arménicas
basicas a través de la audicion y de la
lectura.

b. Utilizar la disociacién motriz y auditi-
va para ejecutar o escuchar con inde-

pendencia desarrollos ritmicos o meld-
dicos simultaneos.

c. Conocer, representar graficamente e
interpretar obras, fragmentos musica-
tes a una 0 dos voces realizadas con
diferentes instrumentos.

d. Cenocer los elementos del lenguaje
musical en su evolucion histdrica y
relacionar las obras musicales con su
época, incluido el jazz y la musica
moderna.

e. Utllizar los conocimientos sobre el
lenguaje musical para realizar una
interpretacion consciente y afianzar y
desarrollar habitos de estudio.

f. Compartir vivencias musicales con
los demas elementos del grupo que le
permita enriquecer su relacion afectiva
con la masica a través del canto y de
participacion instrumental en grupo.

Contenidos
Bloque 1. Ritmo.

- Practica, identificacion y conocimien-
to de compases originados por dos o
mas pulsos desiguales. Conocimiento
y practica de metros irregulares con
estructuras fijas ¢ variables.

- Polirritmias y polimetrias. Reconoci-
miento y practica de grupos de valora-
cion especial con duraciones y posicio-
nes métricas varias. Practica de ritmos
simuitaneos que suponen divisiones
distintas de la unidad. Practica de
estructuras ritmicas atipicas en com-
pases convencionales. Ritmos
«aksak», «cojos» o de valor afiadido.

- Practica de musica sin compasear.
Reconocimiento y practica de ritmos
que caracterizan la misica de «jazzy,
«pop», etc. Practica de cambios de
compas coh unidades iguales o dife-
rentes y aplicacion de las equivalen-
cias indicadas.

- Desarrollo de habitos interpretativos
a partir del conocimiente y andlisis de
los elementos ritmicos. Improvisacion
sobre esquemas ritmicos establecidos
o libres.

Bloque 2. Audicion

- Practica de idenfificaciéon de elemen-
tos ritmicos, melddicos, modulatorios,
cadenciales, formales, timbricos y esti-
listicos en las obras escuchadas.

- Identificacion de errores o diferencias
entre un fragmento escrito y lo escu-
chado.
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- Practica de la memoria: memoriza-
cién previa a la escritura de frases o
fragmentos progresivamente mas
amplios. dentificacian de acordes.

- Audicién de obras o fragmentos en
los que se reconozcan elementos estu-
diados.

Blogque 3. Lectura y escritura.

- Practica de lectura horizontal de notas
con los ritmos escrites e indicaciones
metronémicas diversas; de lectura de
notas, sin clave, ateniéndose al dibujo
intervélico. Lecturas de agrupaciones
verticales de notas. Conocimiente del
ambito sonoro de las claves. Practica
de la lectura a primera vista

- Cenocimiento y practica de las nor-
mas de escritura melddica y arménica.
Practica de identificacion y escritura de
notas en su registro correcto. Iniciacion
a las grafias contemporaneas. Escritu-
ra de temas conccides y memorizacion
en diferentes alturas, tonalidades.
Realizacion escrita de dictados a una y
dos voces.

Bloque 4. Elementos melddico-armoni-
cos:

- Practica auditiva y vocal de estructu-
ras tonales enriquecidas en su lengua-
je por flexiones o moduiaciones, con
reconocimiento analitico del proceso; y
de obras modales en sus diversas
manifestaciones histéricas y folkléri-
cas.

- Practica intervélica pura (no tonal) y
aplicacién a obras post-tonales o ato-
nales. Reconocimiento auditivo y anali-
5is de estructuras tenales y formales
no complejas. Improvisacion sobre
esquemas armoénicos y formales esta-
blecidos o libres.

- Aplicacién vocal ¢ escrita de bajos
armoénicos a obras propuestas de difi-
cultad adaptada al nivel.

- Desarrollo de habitos interpretativos
a partir del conocimiento y analisis de
los elementos melédicos-armdnicos.

Blogue 5. Expresion y ornamentacion.

- Conocimiento y aplicacién de signos
y términos relativos a dinamica y ago-
nica; de signos que modifican el ata-
que de los sonidos; y de signos carac-
teristicos en la escritura de los instru-
mentos.

- Conocimiento y aplicacién de orna-
mentos adecuandolos a la época de la
obra interpretada.

Criterios de evaluacion

1. ldentificar, entonar y escribir todo
tipo de intervalo melédico.

Este criterio valora el dominio del inter-
valo como elemento de aplicacion a
estructuras tonales o no tonales. Asi-
mismo se valora la competencia para
la percepcion simultanea de dos soni-
dos en diferentes relaciones intervali-
cas y la identificacion de las regiones
sonoras en que se producen {objetivo
a).

2. Reproducir modelos melddicos,
escalisticos o acordales en diferentes
alturas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para reproducir un hecho
melodico a partir de diferentes soni-
dos, haciéndose consciente de las
alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion (objetivo a).

3. Leer internamente, en un tiempo
breve y sin verificar su entonacion, un
texto musical y reproducirio de memo-
ria.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para imaginar, reproducir y
memorizar imagenes sonoras de
caracter melddico a partir de la obser-
vacion de la partitura (objetivo a).

4, Reconocer y mantener auditivamen-
te el pulso, el acento periddico y los
timbres instrumentales de una cbra o
fragmento.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para la percepcién de pulso
como referencia basica para la ejecu-
cion ritmica, asi como la identificacién
del acento peridédico base del compas
y lograr una correcta interiorizacién del
puiso que le permita posteriormente
una adecuada ejecucion individual o
colectiva. Asimismo se valora la fami-
liarizacién con timbres provenientes de
ofros instrumentos diferentes del que
constituye su especialidad (cbjetivo b).

5. Reconocer auditivamente aspectos
cadenciales y formales y aspectos
directamente relacionados con la inter-
pretacion y expresion de un fragmento
musical.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para percibir aspectos sin-
tacticos y estructurales de la obra
escuchada y denominarlos correcta-
mente. Asimismo su competencia
para observar modos de ataque, arti-
culaciones, matices y ornamentos
(objetivo b).

6. Identificar e imitar melodias tonales,
y estructuras ritmicas e intervaios
armonicos dadas en un tempoe estable-
cido y en su registro correcto.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para sentir internamente el
pulso y el grado de memoria para
reproducir el ejercicio propuesto tanto
en los aspectos sonoros come en su
realizacién motriz dentro de un tempo
establecido (objetivo b)

7. Improvisar a través de la realizacion
de estructuras meladicas y/ o ritmicas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para reccnocer aspectos rit-
micos y expresivos; para asociar melo-
dia-armonia y para desarrollar varian-
tes de férmulas ritmicas conocidas o
improvisando libremente de acuerdo
con un pulse y el compas del fragmen-
to escuchado (cbjetivo b).

8. Entonar repentizando una melodia o
cancion tonal o atonal con o sin acom-
pafiamiento, aplicandole todas las indi-
caciones de caracter expresivo.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para aplicar las técnicas de
entonacion y la justeza de afinacién a
un fragmento melddico tonal con alte-
raciones accidentales que pueden o no
provocar una medulacion, haciéndose
consciente de las caracteristicas tona-
les o modales del fragmento. También
se valora si, a través de la entonacion
de una obra atonal con o sin acompa-
fiamiento, aplica los conocimientos
melddicos y ritmicos adguiridos. Por
ultimo se valora si entona las obras de
repertorio seleccionadas y la capaci-
dad de memorizacion (objetivo ¢)

9. Improvisar vocal o instrumentalmen-
te melodias tonales 0 modales de
forma individual o colectiva.

Este criterio valora el conocimiento del
alumnado de los conceptos tonales y
medales basicos, el desarrollo creativo
y la capacidad de seleccionar y usar
libremente los elementos de acuerdo
con una idea y estructurados en
pequefas formas musicales. Asimismo
valora tanto |la comprension por parte
del alumnado de la relacion entre
armonfa y voces melédicas como &l
uso libre que hace de los elementos de
una tonalidad con légica tonal y estruc-
tural (objetivo ¢).

10. Reconocer, identificar y escribir
fragmentos musicales realizados por
dos instrumentos diferentes, excluyen-
do el piano.
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Este criterio valora, en un primer nivel,
el dominio de la grafia musical y la
relacion entre el hecho musical y su
representacidn grafica, Asimismo en
un nivel de profundizacion la compe-
tencia para reconocer y escribir frag-
mentos musicales a dos voces; y reali-
zados por dos instrumentos diferentes,
excluyendo el piano {objetivo ¢).

11. Analizar una obra de su repertorio
instrumental en relacién con su época.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para situar una obra escu-
chada en relacion con su época, estilo
y, en su caso, el autor o la autora de
una obra, y la competencia para des-
cribir sus caracteristicas armdnicas,
formales, timbricas, etc. Se valora
especialmente el conocimiento de los
elementos del jazz y la misica moder-
na (objetivo d).

12. Interpretar la obra musical de
forma consciente y dedicar el esfuerzo
necesario.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para aplicar los conocimien-
tos adquiridos en la interpretacién. Asi-
mismo valora la dispenibilidad vy el
esfuerzo que dedica al estudio {objeti-
ve e)

13. Participar de manera activa en las
précticas de grupo.

Este criterio valora su disponibilidad a
compartir, a través de la practica ins-
trumental o del canto, sus sentimientos
y emociones con los demas compo-
nentes del grupo (objetivo f)

Instrumentos y canto.

Las asignaturas instrumentales y el
canto tienen la finalidad de ofrecer al
intérprete las herramientas necesarias
para que pueda ejercer de forma crea-
tiva la labor que le corresponde de
mediacién entre el compositor creador
y la audiencia.

Para poder alcanzar esta finalidad, es
necesaria una formacién interdiscipli-
nar que integre la técnica en el manejo
del instrumento elegido; el dominio del
codigo musical, y las estrategias nece-
sarias para que el mensaje musical lle-
gue al pablico.

La formacion instrumental esta guiada
por el desarrollo de las capacidades
recagidas en los objetivos generales y
especificos.

En primer lugar, por el desarrollo de la
sensibilidad musical y el sentido estéti-

co, capacidades recogidas en los obje~
fivos generales a) y b) que son comu-
nes para todas las asignaturas, nece-
sarias para todas las personas, e
imprescindibles para aquellos y aque-
llas que van a hacer de la mlsica una
profesion. Estas capacidades se desa-
rrollan a través de la practica musical,
de la lectura, audicién, analisis y valo-
racion de las obras de los composito-
res de la literatura musical y del con-
texto en el que se producen {objetivos
generales ¢ y g y objetive especifico
a).

En segundo lugar, el intérprete necesi-
ta dominar un vocabulario especifico
relativo a los conceptos de la muasica
(objetiva general, f) y utilizar las habili-
dades bédsicas de audicion, lectura y
memorizacion del lenguaje musical
(objetivos especificos b y c).

Ademds, tiene que ser capaz de captar
el valor cultural y estético y el dinamis-
mo de ese lenguaje, como producto
del enriquecimiento a lo largo de la his-
toria musical, y abierto. Este caracter
abierto le permitira de incorporar sus
propias aportaciones mediante una
reinterpretacién creativa (objetivo
general a) y especifico h).

En tercer lugar, exige el desarrollo de
distintas capacidades especificas aso-
ciadas a la técnica en el manejo del
instrumento: e) valorar el cuerpo y la
mente para concentrarse en la audi-
cidn e interpretacion; f) utilizar las téc-
nicas del instrumento o de la voz para
interpretar; y g} adquirir y demostrar
los reflejos necesarios para resolver
eventualidades que surjan &n la inter-
pretacion. Dentro de esta tecnica, se
incorpora el uso de las tecnologias de
la informacion y la cemunicacion al
servicio de la mdsica.

En cuarto y Gltimo lugar, junto el desa-
rrollo personal, objetivo general d, esta
el caracter piblico de la interpretacion
ya sea como solista o como grupo. El
intérprete ha de ser capaz de transmitir
la emocidn que siente al interpretar la
obra musical y debe hacerlo de una
manera persuasiva y convincente
{objetivos especificos d} e i).

En sintesis, a través del instrumento y
el canto el alumnado desarrolla al
maximo su competencia artistico musi-
cal, al ser capaz de expresar correcta-
mente la partitura, penetrar en su valor
estético, manejar con la técnica ade-
cuada el instrumento o la voz y hacer
llegar al piblico el mensaje desde su
propia vision. Este proceso lo desarro-

lla cada vez que interpreta un reperto-
ric de cbras de autor y época diferen-
te.

Poder alcanzar este nivel de respues-
ta, permite el desarrollo paralelo de la
competencia en comunicacién, la auto-
nomia personal, la comunicacién
social, la competencia digital y, sobre
todo, la competencia emocional pues
ia musica es el lenguaje de los afectos
y las emociones.

Para facilitar la programacion didacti-
ca, los contenidos de estas asignatu-
ras se organizan en tres bloques:
Conacimiento y uso del lenguaje musi-
cal; Técnicas de interpretacion; y Audi-
cion critica.

El bloque de Conocimiento y usc del
lenguaje musical, incluye la practica
del “oido”, 1a lectura a vista y la impro-
visacién como destrezas o habilidades
basicas necesarias para leer e inter-
pretar la partitura; El bloque segundo,
las Técnicas de interpretacion, recoge
los elementos esenciales para no
reducir al interprete en un mero instru-
mentista; y el tercer bloque, la Audi-
cién critica, permite, desde el conoci-
miento de autores, épocas y contextos,
tener una formacion musical completa.

Canto
Objetivos

La ensenanza del Canto contribuye al
desarrollo de las siguientes capacida-
des:

a. Conocer las caracteristicas y posibi-
lidades de la propia voz (extension,
timbre, flexibilidad, cualidades expresi-
vas, etc.) y emplear la fonética y la dic-
cion adecuada en relacién con el idio-
ma cantado y en la interpretacion.

b. Demostrar un control suficiente del
aire mediante la respiracién diafragma-
tica que posibilite una correcta emi-
sién, afinacion y articulacion de la voz.

¢. Adquirir y aplicar progresivamente
herramientas y competencias para el
desarrollo de 1a memoria

d. Desarrollar la capacidad de lectura a
primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para resolver pro-
blemas técnicos e interpretativos y
para la improvisacién con la voz.

e. Interpretar como solista y en coro un
repertorio que incluya obras represen-
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tativas de las diversas épocas y estilos
de una dificultad adecuada a este
nivel.

Contenides

8loque 1. Conocimiente y uso del len-
guaje musical

- Estudio de la respiracion. Vocaliza-
ciones. Desarrollo de 12 percepcion
total de las sensaciones fonatorias.

- Trabajo de la intensidad y gradacidn
del sonido vocal. Practica de la exten-
sion gradual hacia los extremos de la
voz. Desarrollo gradual de la duracion
de una nota tenida sobre una sola res-
piracion para la consecucion del maxi-
mo de «fiatos.

- Ejercitacion auditiva del timbre de la
propia voz y busqueda de distintos
colores vocales.

- Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista.

Bloque 2. Técnica de interpretacion.

- Estudio de un repertorio que debera
incluir canciones y arias espafiolas e
italianas antiguas, canciones de con-
cierto espafiolas, canciones latino-
americanas, italianas, alemanas y fran-
cesas, romanzas de zarzuela y épera
espaiicla y extranjera y arias de orato-
rios o cantatas.

- Interpretacion de obras acordes con
cada voz, de menor a mayor dificultad
a medida que se vaya consiguiendo el
dominio técnico-vocal.

- Iniciacién a la interpretacion de la
musica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos. Misi-
ca pop, rock, latina, de baile, 'Chill out’
etc

- Practica de conjunto.

Bloque 3. Audicion critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Criterios de evaluacion

1. Conocer y utilizar las cualidades
expresivas de la voz.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para conocer sus posibilida-
des y limitaciones y obtener el maximo

rendimiento (extension, timbre, flexibili-
dad, cualidades expresivas) en la inter-
pretacién. Asimismo se valora el uso
de la correcta diccion (objetivo a).

2. Utilizar la respiracion y relajaciéon en
la interpretacion del canto.

Este criterio valora el control que sjer-
ce de la respiracion y su uso adecuado
en la emisian de la voz y la practica de
la relajacion (objetivo b).

3. Interpretar de memaoria obras del
repertorio solista de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente.

Este criterio valora la competencia del
alumnado a la hora de utilizar la
memoria comprensiva para interpretar
obras del repertorio. Este dominio
implica el desarrollo de la atencion y la
concentracion y la recuperacion actua-
lizada y comprensiva del contenido v la
secuencia de la cbra (objetivo c)

4, Demostrar solvencia en la lectura a
primera vista y capacidad progresiva
en la improvisacion sobre el instrumen-
to.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en |a lectura a primera vista
de la partitura y su desenvoltura para
abordar la improvisacion en el instru-
mento aplicando los conocimientos
adquiridos (objetivo d}

5. Resolver con autonomia los proble-
mas técnicos e interpretativos.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para dar una respuesta ade-
cuada a la problematica que le puede
surgir en el estudio de las obras de
repertorio. Se valora la flexibilidad que
demuestra, la respuesta dada desde
su autonomia y la libertad de interpre-
tacion, dentro del respeto al texto,
desde su propio concepto estilistico
{objetivo d)

6. Interpretar obras de las distintas
épocas y estilos como solista y en
coro.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en la interpretacion del
repertorio de su instrumento, el grado
de sensibilidad e imaginacion para apli-
car los criterios estéticos correspon-
dientes. También valora el conocimien-
to que tiene de las convenciones de
cada época y el valor que da al patri-
monio cultural y artistico (chjetivo e}

7. Presentar en publico un programa
adecuado a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Este criterio valora el autocontrol que
tiene y el grado de madurez de su per-
sonalidad artistica en una intervencién
en pablico como solista o0 en grupo. En
este ultimo caso también se valora la
coordinacion en el coro y el seguimien-
1o de la obra y del director en el resto
{objetivo e)

Instrumentos.

Objetives

Las ensefianzas de los instrumentos
de las distintas especialidades contri-
buyen al desarrollo de las siguientes
capacidades:

a. Dominar la técnica y las posibilida-
des sonoras y expresivas del instru-
mento, asi como alcanzar y demostrar
la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

b. Adquirir y aplicar progresivamente
herramientas y competencias para el
desarrolle de la memoria.

¢. Desarrollar la capacidad de lectura a
primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisa-
cién con el instrumento.

d. Utilizar los conocimientos musicales
para resolver, con creciente autono-
mia, cuestiones relacionadas con la
interpretacion.

e. Interpretar, como sclista y mediante
conjunto o formaciones cameristicas,
un repertorio de obras representativas
de los diversos periodos, palos y esti-
los y utilizar las convenciones interpre-
tativas vigentes, referidas especial-
mente a la escritura ritmica o a la oma-
mentacion, en distintos periodos de la
historia de la masica instrumental

Contenidos
Acordeodn.

Bloque 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Profundizacién en el trabajo de arti-
culacién y acentuacion (legato, stacca-
to, leggero, coulé, detaché, eic.).

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacion. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memo-
ria
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Blogue 2. Técnica de interpretacion.

- Desarrollo de! perfeccionamiento téc-
nico-interpretativo en funcién del reper-
torio y la modalidad instrumental elegi-
da. Desarrollo de la velocidad y flexibi-
lidad de los dedos.

- Técnica del fuelle vy efectos acusticos
propios del instrumento (Bellowshatre,
ricochet, distorsiones). Perfecciona-
miento de la técnica del fuelle como
medio para conseguir calidad de soni-
do.

- Profundizacién en el estudio de la
dinamica y de la registracion. Iniciacion
a la interpretacion de la musica con-
temporanea y al conocimiento de sus
grafias y efectos.

- Estudio del repertorio adecuado para
este grado que incluya representacion
de las distintas escuelas acordeonisti-
cas existentes.

- Eleccién de la digitacion, articulacién,
fraseo e indicaciones dinamicas en
obras donde no figuren tales indicacio-
nes.

- Reconccimiento de la importancia de
los valores estéticos de las obras.
Toma de conciencia de las propias
cualidades musicales y de su desarro-
llo en funcidén de las exigencias inter-
pretativas.

- Practica de conjunto.
Bioque 3. Audicion critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes varsiones.

Arpa.
Bloque 1. Componentes y habilidades.

- Practica en todas las octavas del
arpa de: intervalos arménicos, acor-
des, escalas y arpegios con cambios
de tenalidades maycres y menares.

- Manos paralelas, inversas, cambios
de sentido, manos cruzadas, alterna-
das combinaciones de férmulas en
cada mano para desarrollar la inde-
pendencia entre ambas

- Profundizacién en la digitacion y el
fraseo.

- Ejercicios de improvisacion.

- Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista.

Bloque 2. Interpretacién.

- Estudio de cadencias & importancia
de los grados de la escala como recur-
s0s para las técnicas «a piacere».

- Estudio de las notas de adorno en las
distintas épocas y estilos. Estudio del
repertorio sinfonico.

- Aplicacion de los efectos y matices a
las distintas épocas y estilos.

- Iniciacién a la interpretacién de la
msica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos.

- Préactica de conjunto.
Bloque 3. Audicidn critica.

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones

Bajo eléctrico.
Bloque 1. Componentes y habilidades.

- Posicién de la mano izquierda. Pulsa-
cion. Combinaciones de dedos de la
mano derecha. Profundizacion de
estudios de la mano derecha en posi-
cién fija.

- Conocimiento y profundizacion en los
cambios de posiciones: primeras posi-
ciones y posiciones superiores.

- Saltos de cuerda. Ejercicios ritmicos
sobre cuerdas al aire.

- Acordes. Arpegios. Escalas. Estructu-
ras arménicas.

- Patrones ritmicos: transposicién de
patrones ritmicos sobre estructuras
armonicas.

- Practica de la lectura a vista.

Bloque 2. Interpretacion.

- Estudios con cambios de figuras en
distintos compases. Acompafiamiento
V-| sobre secuencias de acordes
mayores y mencres Control de tono,
volumen y cambio de pastilla del ins-
trumento. Ritmos basicos. Estudios en
compases simples y compuestos

- Practica de conjunto.

- Acompafiamiento de secuencias con
arpegios hasta la séptima

Bloque 3. Audicién critica.

- Audiciones comparadas de intérpre-
tes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes ver-
siones.

Cante flamenco.
Blogue 1. Componentes y habilidades.

- Estudio de 'a respiracién. Estudio de
la vocalizacion y de la diccién de los
textos flamencos. Trabajo de la intensi-
dad y gradacion del scnido vecal fla-
menco. Practica de la extensién gra-
dual hacia los extremos de la voz fla-
menca.

- Desarrolle gradual de la duracidn de
una nota tenida sobre una sola respira-
cion, para la consecucion del maximo
de «fiato» de la voz flamenca

- Desarrollo de la percepcion total de
las sensaciones fonatorias y de las dis-
tintas técnicas vocales flamencas (voz
rizada, voz llorada, voz nasal.).

- Ejercitacion auditiva del timbre de la
propia voz y blisqueda de las distintas
coloraturas vocales flamencas.

- Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria en relacion con el
texto y melodia flamenca. Practica de
la lectura a vista de obras flamencas
Bloque 2. Interpretacion.

- Interpretacion de los palos y estilos
flamencos de forma gradual a medida
que se vaya consiguiendec el dominio
técnico vocal.

- Estudio de un repertorio que debera
incluir: Tonas, Cantes libres y Cantes a
compas

- Practica de conjunto

Bloque 3. Audicién critica.

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes del cante flamenco, para
analizar de manera critica las caracte-
risticas de sus diferentes versicnes
personales.

Clave.

Bloque 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Trabajo de las diferentes digitaciones
segln épocas y estilos. Ejercicios




D.0.C.M. Num. 131 - Fasc. |

22 de junio de 2007

16985

encaminados a conseguir un buen
control del instrumento y favorecer la
automatizacion de las distintas dificul-
tades técnicas.

- Registracion y cambios de teclado.
- Sistema hexacordal.

- Conocimiento del funcionamiento del
clave de pedales: su registracion y téc-
nicas especiales.

- Estudio y practica de las diversas afi-
naciones.

- Técnicas béasicas de mantenimiento
del instrumento.

- Practica de la lectura a vista. Entre-
namiento permanente y progresivo de
la memoria. Trabajo de la improvisa-
cién. Practica de la ornamentacion.
Bajo continuo

Bloque 2. Interpretacién.

- Estudio del bajo cifrado y su realiza-
cién, improvisacion y acompafiamiento
a partir de un bajo cifrado.

- Estudio de la semitonia subintellecta.

- Estudio de las danzas y evolucién de
la suite.

- Conocimiento de los recursos y figu-
ras retdricas de la época y su aplica-
cion a la composiciéon e interpretacion
de determinadas formas musicales.

- Interpretacion del repertorio basico
del clave que incluya reducciones
orquestales realizadas por composito-
res de la época y el tratamiento dado
al instrumento.

- Iniciacién a la interpretacion de musi-
ca contemporanea y sus grafias y
efectos.

- Practica de conjunto.

Blogue 3. Audicién critica.

- Conocimiento de los distintos tipos de
clave, construccién e influencia en la
literatura de las distintas épocas y esti-
los en cada pais.

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Dulzaina.

Bloque 1. Componentes y habilidades.

- Ejercicios de respiracién con y sin
instrumento. Correcta posicién corpo-
ral.

- Profundizacién en el conccimiento de
las partes del instrumento y su cons-
truccién. Mantenimiento del instrumen-
to. Manipulacion de las cafias.Dominio
de la embocadura y de la correcta emi-
si6n del sonido en sus distintos tipos

- Control de la afinacién, calidad del
sonido y dosificacién del aire

- Desarrollo en profundidad de la velo-
cidad vy de toda la gama de articulacio-
nes posibles (Legato, «staccatos», sal-
tos, etc.)

- Trabajo con todos los elementos que
intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion, adecuandolos a los
diferentes estilos, con especial aten-
cién a su estudio en los tempos lentos.

- Profundizacién en el estudio del
vibrato de acuerdo con las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.
- Improvisacién. Entrenamiento perma-
nente y progresivo de la memoria.
Practica de la lectura a vista y de la
transposicién

Blogue 2. Interpretacién.

- Estudio de los registros extremos.

- Estudio del repertorio solista.

- Estudio de la ornamentacion y de los
recursos expresivos.

- Iniciacidn a la interpretacién de la
musica contemporanea y al conogi-
miento de sus grafias y efectos

Bloque 3. Audicién critica.

- Conocimiento de las variantes de la
dulzaina: origen y desarrollo

- Conocimiento de los instrumentos afi-
nes. Conocimiente de los instrumentos
de percusion que intervienen junto a la
Dulzaina.

- Audiciones comparadas

- Estudio de la figura del musico popu-
lar y su incidencia en las sociedades
rurales y urbanas.

Flabiol y Tambori.

Blogue 1. Componentes y habilidades.

- Ejercicios de respiracion con y sin
instrumento

- Ejercicios de coordinacion e indepen-
dencia de manos, para flabicl y tambo-
ri combinados.

- Escalas y arpegios en todas las tona-
lidades practicables y en diferentes
articulaciones y modalidades intervali-
cas

- Desarrollo en profundidad de la velo-
cidad y de toda la gama de articulacio-
nes posibles (velocidad en legato, en
los distintos «staccatos», en los saltos,
doble v triple picado, etc.).

- Trabajo de todos los elementos que
intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion, adecudndolos a los
diferentes estilos con especial atencién
a su estudio en los tempos lentos.

- Profundizacién en el estudio del
vibrato de acuerde con las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.

- Memorizacion de melodias popula-
res. Practica de 1a lectura a vista.

Bloque 2. Interpretacion.
- Estudio del registro agudo

- Repertorio de sardanas para flabiol
solista; adaptaciones de sonatas de
compositores del Barroco y otras
transcripciones adecuadas a cada
nivel.

- Practica de conjunto ccn otros instru-
mentos para desarrollar al maximo el
sentido de la armonia, la afinacion, el
ritmo, etc.

- Iniciacion a la interpretacion de la
musica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos

Bloque 3. Audicién critica.

- Audiciones comparadas de intérpre-
tes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes ver-
siones.

Flauta de Pico.

Bloque 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Practica de la lectura a vista. Entre-
namiento permanente y progresivo de
la memoria

- Desarrolio de la improvisacion como
premisa para la interpretacién de glo-
sas y cadencias solistas
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- Iniciacién a la interpretacion de la
madsica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos.

Bloque 2. Interpretacion.

- Estudic del repertario para flauta
solista, con y sin acompafiamiento, y
para conjunto de flautas.

- Practica de la ornamentacion en los
siglos XVI, XVl y XVIII.

- Estudio de los tratados antiguos
sobre la técnica de la flauta de pico ¥
sobre la interpretacion de la musica.

- Perfeccionamiento de toda la gama
de articulaciones y modos de ataque.

- Estudio en profundidad del fraseo y
su adecuacion a los diferentes estilos.

- Profundizacion en la dindmica y la
precision en la realizacion de las diver-
sas indicaciones que a ella se refieren,
y el equilibrio de los niveles y calida-
des de sonido resultantes.

- Préactica de conjunto.
Blogue 3. Audicién critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Gaita.
Bloque 1. Componentes y habilidades.

- Trabajo de tedos los elementos que
intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion, adecuandolos a los
diferentes estilos con especial atencién
a su estudio en los tempos lentos

- Ejercicio de improvisacién y variacio-
nes sobre melodias de corte tradicio-
nal

- Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista

Bloque 2. Interpretacién.

- Estudio del repertorio para gaita
solista, cuarteto tradicional, bandas y
formaciones folk.

- Ejercicio de improvisacién y variacio-
nes sobre melodias de corte tradicio-
nal(¢}

- Practica de trascripcion y adaptacion
a la gaita de repertorio proveniente de
otras cornamusas.

- Préactica de conjunto.
Bloque 3. Audicion critica.

- Estudio fonografico y bibliogréfico
sobre la mulsica tradicional y 1a expan-
sién de la cornamusa en el mundo.

Guitarra.

Bloque 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacion. Entrenamiento
permanente y pregresivo de la memo-
ria.

Bloque 2. Interpretacion.

- Profundizacion en el estudio de la
digitacién y su problematica: digitacion
de obras o pasajes polifénicos en rela-
cién con la conduccion de las distintas
voces

- Perfeccionamiento de teda la gama
de articulaciones y modos de ataque.
La dindmica y su precision en la reali-
zacién de las diversas indicaciones
que a ella se refiere, y el equilibrio de
los niveles y calidades de sonido resul-
tantes. Arménicos octavados.

- El fraseo y su adecuacion a los dife-
rentes estilos. Aplicacion de las reglas
de ornamentar al repertorio de la guita-
rra de acuerdo con las exigencias de
las distintas épocas y estilos.

- Utilizacién de ios efectos caracteristi-
cos del instrumento (timbres, percu-
sion, etc.).

- Estudio de un repertorio de obras de
diferentes épocas y estilos. Conoci-
miento del desarrollo armoénico de las
piezas del repertoric

- Iniciacién a la interpretacion de musi-
ca contempordnea y al conocimiento
de sus grafias y efectos.

Bloque 3. Audicion critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

- Audiciones de versiones originales de
las transcripciones incluidas en el
repertorio para adquirir caracteristicas
esenciales del estilo y discurso musical
Guitarra eléctrica.

Blogue 1. Componentes y habilidades.

- Notacion estandar y tabulatura.

- Construccion, materiales y partes de
la guitarra, ajuste de piezas.

- Ejercitacion del calentamiento, relaja-
cién, concentracion y posiclonamiento
del cuerpo hacia el instrumento

- Desarrollo de la independencia y
coordinacién de las dos manos de
forma progresiva mediante ejercitacio-
nes mecanicas. Técnicas de la mano
derecha con pua y con dedos. Técni-
cas de la mano izquierda y elementos
expresivos.

- Lectura ritmica, melédica y armonica.
Cifrados de acuerdos. Articulaciones,
dindmicas y estructuras. Lectura a
vista. Comprensién de las funciones
rftmicas, melddicas y estilisticas inhe-
rentes a la guitarra. Dictados ritmicos,
metédicos y armdnicos.

- Aplicacion de los recursos y las técni-
cas propias de la improvisacion de
manera gradual fomentando su uso
creativo.

- Aprendizaje graduai de los valores
ritmicos, compases, armaduras, esca-
leras y tonalidades mediante el siste-
ma de posiciones

- Recurscs armonicos y técnicos apli-
cados al acompafiamiento

- Controles de volumen y tono Pastillas
activas y pasivas. Pedales analdgicos
y multiefectos digitales. Ecualizacion y
configuracién del sonido en los equi-
pos de amplificacion

Blogue 2. Interpretacion.
- Transcripciones de solos

- Aplicacion de los recursos adquiridos
para tocar en grupc.

- Técnicas de acompaiamiento
Blogue 3. Audicion critica.

- Contexto histérico, social y cultural de
la guitarra.

- Analisis de los géneros e intérpretes
mas representativos en diferentes for-
matos graficos y de audio

- Participacién y asistencia a exposi-
ciones, conciertos, jams y seminarios
especializados.

- Produccién musical, edicién de parti-
turas, secuenciacion e Internet
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Guitarra flamenca.

Bliogue 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacion. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memo-
ria

Bloque 2. Interpretacién.

- Profundizacién en el estudio de la
digitacion y su problemdtica. Perfeccio-
namiento de toda la gama de articula-
ciones y modos de ataque, rasgueo y
ejecucion de falsetas

- La dinamica y su precision, el equili-
brio de niveles y la calidad del sonide.
El fraseo y el ritmo y su adecuacién a
los diferentes palos y estilos. Improvi-
sacion de falsetas. Combinacicnes rit-
micas propias del acompafiamiento al
cante y al baile.

- Utilizacion de los efectos caracteristi-
cos del instrumento (timbre, percusion,
etc.). Estudio de un repertorio de obras
de grandes maestros.

- Iniciacién a la interpretacién de fa
musica flamenca contemporanea.

- Principios armoénicos practicos adap-
tados a las necesidades especificas de
la guitarra flamenca: ruedas ritmico-
arménicas, acordes cifrados y trans-
cripciones de ambos. Acompafiamien-
to del cante y del baile.

- Practica de conjunto en el cuadro fla-
menco.

Blogque 3. Audicién critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Instrumentos cuerda: Viola, Violin, Vio-
loncelto y Contrabajo

Blogue 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacién. Entrenamiento
permanente y progresiva de la memo-
ria

Bloque 2. Interpretacion.

- Continuacion del trabajo sobre los
cambios de posiciones. Dobles cuer-

das y acordes de tres y cuatro notas.
Desarrollo de la velocidad. Perfeccio-

namiento de todas las arcadas. Armo-
nicos naturales y artificiales.

- Profundizacion en el estudio de la
dinamica, de la precision en la realiza-
cion de las diferentes indicaciones que
a ella se refieren y del equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultan-
tes

- La calidad sonora: «Cantabile» y afi-
nacién. El fraseo y su adecuacion a los
diferentes estilos.

- Trabajo de la polifonia en los instru-
mentos de cuerda.

- Iniciacion a la interpretacion de la
milsica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos.

- Practica de conjunto.
Bloque 3. Audicién critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco.

Blogue 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Conocimiento del desarrotlo arménico
o modal de las piezas del repertorio.
Introduccién a la Retdrica como recur-
so compositivo y expresivo.

- Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria

- Profundizacion en el trabajo de arti-
culacion y acentuacion, y fraseo

- Digitacion de obras o pasajes polifo-
nicos en relacion con la conduccién de
las distintas voces

- Practica de la lectura a vista de los
distintos tipos de tablatura y del bajo
continuo. Trabajo de la improvisacién
en la glosa y bajo continuo

Bloque 2. Interpretacion.

- Estudio de las digitaciones de dos
dedos y figuetas y su probleméatica

- Perfeccionamiento de toda 'a gama
de articulaciones y modos de ataque.
La dinamica y su precision en la reali-
zacion de las diversas aplicaciones
segun el estilo, y el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultan-
tes.

- El fraseo y su adecuacion a los dife-
rentes estilos. Aplicacion de las reglas
de ormamentacion y disminucion meld-
dica al repertorio de los instrumentos
de cuerda pulsada de acuerdo con las
exigencias de las distintas épocas y
estilos.

- Utilizacién de los efectos caracteristi-
cos del instrumento (rasgueados, arpe-
gios, mecanismo de pulgar en los bor-
dones, etc.).

- Estudio de un repertorio que incluya
obras, al menos, con un instrumento
renacentista en sol (vihuela o laGd
renacentista) y otro barroco {guitarra
barroca, tiorba, archilaid o laiud barro-
co).

- Iniciacién a la practica de la intabula-
cion

Bloque 3. Audicién critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

- Audiciones de interpretaciones con
instrumentos originales para diferen-
ciar las caracteristicas timbricas y esti-
listicas de cada instrumento.

Instrumentos de pla

Bloque 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Préactica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacion. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memo-
ria

Bloque 2. interpretacion.

- Profundizar en el estudio de la digita-
cion y su problematica, el desarrollo v
perfeccionamiento de las articulacio-
nes (mantenimiento de la calidad de
sonido en todas las articulaciones y
capacidad de «modelar» ese sonido).

- La dindmica y su precision en la reali-
zacion de las diversas indicaciones
que a ella se refiere, y el equilibrio de
los niveles y calidades de sonido resul-
tantes. El fraseo y su adecuacién a los
diferentes estilos.

- Aplicacién de las reglas de ornamen-
tar al repertorio de pla de distintas
épocas y estilos.

- Estudio de los efectos acusticos en el
instrumento (resonancia, armoénicoes,
etc.).
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- Interpretar con doble cuerda y cono-
cer la ejecucion en cuerdas milltiples.

- Trabajo de la transposicion. Estudio
de un repertorio de obras de diferentes
épocas y estilos

- Préactica de conjunto.
Bloque 3. Audicién critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

instrumentos de viento madera; Clari-
nete, Flauta travesera, Oboe, Fagot y
Saxofén

Bloque 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Estudio del registro sobreagudo en
los instrumentos que lo utilizan.

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacién. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memo-
ria

Bloque 2. Interpretacién.

- Desarrollo en profundidad de la velo-
cidad y de toda la gama de articulacio-
nes posibles (velocidad en legato, en
los distintos «estaccatos», en los sal-
tos, etc.). Profundizacion en el estudio
del vibrato de acuerdo con las exigen-
cias interpretativas de los diferentes
estilos.

- Estudio de los instrumentos afines.

- Fabricacién de cafias segln los
métodos tradicionales (instrumentos
de lengiieta doble).

- Trabajo de todos los elementos que
intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion, adecuandolos a los
diferentes estilos, con especial aten-
ci6n a su estudio en los tempos lentos

- Estudio del repertorio solistico con
orquesta de diferentes épocas corres-
pondiente a cada instrumento.

- Iniciacién a la interpretacion de musi-
ca contemporanea y al conocimiento
de sus grafias y efectos.

- Practica de conjunto con otros instru-
mentos para desarrollar al maximo el
sentido de la armonia, ia afinacion, el
ritmo, etc.

Bloque 3. Audicion critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Instrumentos de viento metal: Trom-
bon, Trompa, Trompeta y Tuba

Bloque 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacion. Entrenamiento
permanente y progresive de la memo-
ria

Blogue 2. interpretacion.

- Trabajo de todos ios elementos que
intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion adecuandolos a los
diferentes estilos, con especial aten-
¢ién a su estudio en los tempos lentos

- Desarrolio de la velocidad en toda la
extension del instrumento. Estudio del
registro agudo. Estudio de los orna-
mentos (trino, grupetos, apoyaturas,
mordentes, efc.).

- Profundizacién en todo lo referente a
la articulacion: estudio del doble y tri-
ple picado.

- Perfeccionamiento de la igualdad
sonara y timbrica en los diferentes
registros.

- Estudio de los instrumentos afines
(fliscorno, bombardino y trombén alto y
bajo).

- Estudio de la literatura solista del ins-
trumentc

- Iniciacién a la interpretacién de la
musica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos.

- Préctica de conjunto.
Bloque 3. Audicién critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Percusion

Blogue 1. Conocimiente y uso del len-
guaje musical

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacion. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memo-
ria.

Bloque 2. Interpretacion.

- Desarrollo de la capacidad de obte-
ner simultaneamente sonidos de distin-
ta intensidad entre ambas manos, tra-
tando de alcanzar una diferenciacion
dinamica ya se trate de ia relacion
melodia-acompafiamiento o de plante-
amientos contrapuntisticos de mayor
complejidad.

- Desarrollo de toda la gama de modos
de ataque. Ritmos compuesios y gru-
pos irregulares.

- Caja (redobles, paradiddles, etc.).
Timbales (afinacion con cambios, téc-
nica de glissando, etc.). Bateria (inde-
pendencia y dominio de la coordina-
cion, cadenzas y «breaks», efc.).

- Laminas (desarrollo de la velocidad,
acorde con cuatro baquetas, técnica
«Stevens» y «ACross»).

- Instrumentos accesorios y de efecto
{conocimiento basico de ritmos popula-
res en instrumentos latinoamericanos,
técnica de todos los instrumentos,
obras para percusién combinada).

- Iniciacién a la interpretacién de la
musica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos.

- Estudio de la literatura orquestal y
solos. El fraseo y su adecuacion a los
diferentes estilos (ldminas y timbales).

- Trabajo de conjunto.
Bloque 3. Audicion critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Organo
Blogue 1. Componentes y habilidades.

- Ejercicios manuales sobre los que se
trabajen las distintas modalidades de
togue propias del 6rgano

- Conocimiento y practica del pedalero.
Ejercicios combinados de manual y
pedal para desarrollar la independen-
cia de manos y pies (escalas por movi-
miento contrario entre manual y pedal,
combinacién simultdnea de ritmos
binarios y ternarios, ejercicios en frio,
etc.)

- Trabajo de la articulacién, fraseo y
digitaciones.




D.0.C.M. Nim. 131 - Fasc. |

22 de junio de 2007

16989

- Formas litdrgicas relacionadas con la
musica de 6rgano.

- Practica de la lectura a vista. Entre-
namiento permanente y progresivo de
la memoria.

Bioque 2. Interpretacién.

- Conocimiento de la ornamentacion,
segun paises y estilos Iniciacién a la
interpretacion de la mdsica contempo-
ranea y al conocimiento de sus grafias
y efectos.

- Estudio del bajo cifrado. Estudio de
las distintas escuelas de construccion
de organos en Europa. Estudio de los
tratados de registracion existentes,
segin escuelas y épocas.

- Estudio del érgano barroco espafiol y
de la masica ibérica destinada al
mismo

- Practica de conjunto.
Blogue 3. Audicién critica.

Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones

Piano

Blogue 1. Conocimiento y uso del len-
guaje musical

- Practica de la lectura a vista. Trabajo
de la improvisacién. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memo-
ria.

Bloque 2. Técnica de interpretacidn.

- Estudio en profundidad de la digita-
cién y su problematica.

- La dinamica, la precisién en la reali-
zacion de las diversas indicaciones
que a ella se refieren y el equilibrio de
los niveles y calidades de sonido resul-
tantes.

- Desarrollo y perfeccionamiento de
toda la gama de modos de ataque. La
utilizacion progresivamente mayor dei
peso del brazo como principal fuente
de fuerza y de control de la sonoridad.

- La utilizacién de los pedales y la
potenciacion que han experimentado
sus recursos en la evolucion de la
escritura pianistica.

- El fraseo y su adecuacion a los dife-
rentes estilos; ligado a ello, el desarro-
llo de la cantabilidad en el piano.

- Iniciacion a la interpretacion de la
musica contemporénea y al conocl-
miento de sus grafias y efectos.

- Practica de conjunto
Bloque 3. Audicion critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Tenora y Tible
Biogue 1. Componentes y habilidades.

- Ejercicios de respiracion diafragmati-
ca y emision del sonido con notas sos-
tenidas.

- Control de la afinacién, caiidad del
sonido y dosificacion del aire.

- Fabricacion y manipulacién de cafias
segun el sistema tradicional

- Desarrollo en profundidad de la velo-
cidad y de toda la gama de articulacio-
nes posibles {velocidad en legato, en
los distintos «staccatoss, en los saltos,
etc.).

- Profundizacion en el estudio del
vibrato de acuerdo con las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.

- Trabajo de todos los elementos que
intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion, adecuandolos a los
diferentes estilos con especial atencién
a su estudio en los tempos lentos.

- Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista

Bloque 2. Interpretacion.
- Estudio de los registros exiremos

- Iniciacién a la interpretacion de la
musica contemporanea y al conoci-
miento de sus grafias y efectos.

- Practica de conjunto con otros instru-
mentos para desarrollar al maximo el
sentido de la armonia, la afinacion, el
ritmo, ete.

Bloque 3. Audicion critica

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Txistu

Blogue 1. Componentes y habilidades.

- Ejercicios de respiracién con y sin
instrumento.

- Desarrollo en profundidad de la velo-
cidad y de toda la gama de articulacio-
nes posibles (velocidad en legato, en
los distintos «staccatos», en los saltos,
doble y triple picado, etc.).

- Profundizacion en el estudio del
vibrate de acuerde con las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.

- La dindmica y la precision en la reali-
zacion de las diversas indicaciones
que a ella se refieren, y el equilibrio de
los niveles y calidades de sonido resul-
tantes.

- Trabajo de todos los elementos que
intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion, adecuandolos a los
diferentes estilos con especial atencion
a su estudio en los tempos lentos

- Instrumentos afines de percusion:
modos de atagque, ritmos compuestos
y grupos irregulares

- Entrenamientc permanente y progre-
sivo de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista y de la transposicion. La
improvisacion -

Bloque 2. Interpretacién.

- Los ornamentos (trino, grupeto, apo-
yaturas, mordentes, etc.)

- Dominio de los ritmos populares.
Estudio del registro agudo. Estudio del
repertorio solista. Estudio de los instru-
mentos afines (silbote, txilibitu, txistus
en diferentes tonalidades, etc.)

- Iniciacién a la interpretacion de la
musica contemperanea y conocimiento
de sus grafias y efectos.

- Practica de conjunto con otros instru-
mentos para desarrollar al maximo el
sentido de la armonia, la afinacién, €l
ritmo, etc.

Bloque 3. Audicion critica.

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Viola da gamba

Bloque 1. Componentes y habilidades.



16990

22 de junio de 2007

D.O.C.M. Nam. 131 - Fasc. |

- Nocicnes de temperamentos histori-
cos y de su aplicacion a los instrumen-
tos de trastes. Conocimiento del desa-
rrollo arménico ¢ modal de las piezas
del repertorio

- Realizacion de acordes segln bajos
cifrados. Trabajo en toda la extensidn
del mastil del instrumento y desarrollo
de todos los recursos que permitan el
juego polifonico propio del instrumento.

- Entrenamiento permanente y progre-
sivo de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista. Profundizacién en el traba-
jo de articulacién y acentuacion, y fra-
seo. Introduccion a la Retorica como
recurso compositivo y expresivo.

Blogue 2. Interpretacion.

- Introduccion a los ornamentos y a la
disminucién.

- Estudio de las digitaciones arménicas
y su problematica

- Interpretacion del repertorio solista

- Practica de acompanamiento, musica
de camara, conjunto de violas y con-
junto mixto. Practica de conjunto. Prac-
tica de improvisacion histérica

Bloque 3. Audicidn critica.

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

- Audiciones de interpretaciones con
instrumentos originales para diferen-
ciar las caracteristicas timbricas y esti-
listicas de cada instrumento.

Criterios de evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la res-
piracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumen-
tal.

Este criterio valora la coordinacién
motriz y el equilibrio entre los indispen-
sables esfuerzos musculares gue
requiere la ejecucion instrumentai y el
grado de relajacion necesaria para evi-
tar tensiones que conduzcan a una
pérdida de control en la ejecucién
{objetivo a).

2. Demostrar el conocimiento de las
posibilidades sonoras del instrumento,
el dominio de la técnica instrumental y
las actitudes de busgueda e investiga-
cion.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el conocimiento de las
posibilidades sonoras del instrumento
y la sensibilidad auditiva para su afina-
cion. Asimismo valora la competencia
para interrelacionar los conacimientos
técnicos y tedricos y ponerlos al servi-
cic de una interpretacion adecuada y
de la investigacién musical.

En el caso del Acordedn se valora el
control sobre el fuelle para garantizar
ia calidad sonora adecuada y la conse-
cucion de los efectos propios en cada
obra. Y en el caso de los Instrumentos
de Viento madera, practicar la fabrica-
cién de lengletas dobles (para los ins-
trumentos que las tienen), en &l caso
de los instrumentos de pua utilizar la
doble y maltiple cuerda y en el caso de
los Instrumentos de cuerda pulsada
del Renacimiento y Barroco, practicar
técnicas de entrastado y encordado
adecuado de los instrumentos (objetive
a).

3. Interpretar de memoria obras del
repertorio solista de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente.

Este criterio valora la competencia del
alumnado a la hora de utilizar la
memoria comprensiva para interpretar
obras del repertorio. Este dominio
implica el desarrollo de la atencidn y la
concentracion y la recuperacién actua-
lizada y comprensiva del contenido y la
secuencia de la obra (objetivo b).

4. Demostrar soivencia en la lectura a
primera vista y capacidad progresiva
en la improvisacién sobre el instrumen-
to.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en la lectura a primera vista
de la partitura y su desenvoltura para
abordar la improvisacion en el instru-
mento aplicando los conocimientos
adquiridos {objetivo ¢).

5. Resolver con autonomia los proble-
mas técnicos e interpretativos.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para dar una respuesta ade-
cuada a la problematica que le puede
surgir en el estudic de las obras de
repertorio. Se valora la flexibilidad que
demuestra, la respuesta dada desde
su autonomia y la libertad de interpre-
tacién, dentro del respeto al texto,
desde su propio concepto estilistico
(objetivo d)

6. Interpretar obras de las distintas
épocas y estilos como solista y en
grupo.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en la interpretacion del
repertorio de su instrumento, el grado
de sensibilidad e imaginacioén para
aplicar los criterios estéticos corres-
pondientes, También valora el conoci-
miento que tiene de la escritura ritmica
0 & la ornamentacién y de otras con-
venciones de cada época y el valor
que da al patrimonio cultural y artistico.
En el caso de la Guitarra flamenca
también se valora su papel en el
acompafamiento del canto y el baile y
en el caso de los Instrumentos de
cuerda pulsada del Renacimiento y
Barroco su competencia en la practica
del bajo continuo {(objetivo )

7. Presentar en publico un programa
adecuado a su nivel demostrando
capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Este criterio valora el autocontrol que
tiene y el grado de madurez de su per-
sonalidad artistica en una intervencion
en publico como solista o en grupo. En
este Ultimo caso también se valora la
coordinacion en las actuaciones de
conjunto y miasica de camara y el
seguimiento de la obra y del director
en el resto {objetivo e)

Asignaturas propias de la especialidad:
Conjunto, Coro, ldiomas aplicadas al
canto, Musica de Camara, Banda y
Crquesta.

Estas asignaturas son propias de las
distintas especialidades, promueven la
responsabilidad compartida del grupo
de alumnado y su finalidad es la obten-
¢ién y aplicacién de los conocimientos
adquiridos en la practica social y en la
proyeccion del centro en la sociedad.

A través de estas asignaturas se desa-
rrollan todas las capacidades recogi-
das en los objetivos generales y en
especial aquellas que tienen que ver
con la animacion musical y cultural,
completando el concepto de solista,
desde la participacién grupal, e).

Estas asignaturas permiten la partici-
pacion de todos y todas las estudian-
tes sea cual sea la especialidad instru-
mental cursada de forma flexible y a
través del recorrido por un repertorio
para las formaciones de diferentes
épocas o estilos sin perder la unidad
de criterio y la igualdad de la ejecu-
cion.

Asimismo, desarrollan especialmente
las capacidades recogidas en los obje-
tivos especificos: a) dominar, interrela-
cionar y aplicar los conocimientos
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adquiridos en todas las asignaturas
demostrando, con ello, una visién mas
amplia y enriquecida del hecho musi-
cal; ¢) incrementar la actitud de escu-
cha, el "oido internc” de todo aquello
que rodea la propia ejecucion uniper-
sonal para conseguir una buena inter-
pretacion en la agrupacion; d) compar-
tir vivencias y formar una imagen ajus-
tada de las posibilidades propias y dei
grupo para integrarse como un miem-
bro mas y para actuar como responsa-
bie del conjunto; f) interpretar como
agrupacion obras escritas en todos los
lenguajes musicales; e i) actuar en
publico con autocontrol, dominio de la
memoria y capacidad comunicativa.

La practica en grupo motiva la actitud
de escucha, propicia la memoria de
pasajes instrumentales y fomenta el
estudio individual contribuyendo con
ello a la mejora la competencia artisti-
co-musical y cultural, a la vez que
desarroila la competencia comunicati-
va y la competencia social.

Por otra parte, al ser participes de una
interpretacién colectiva establecerdn
las relaciones necesarias para adap-
tarse y ser aceptado por el grupo,
desarrollando asi, la competencia
emocionat y ampliando la autonomia y
el enriquecimiento personal y musical.

Para facilitar la programacién didacti-
ca, los contenidos de estas asignatu-
ras se organizan en tres bloques:
Componentes y habilidades, !nterpre-
tacidn y Audicién critica. En el primer
bloque, se incluye el estudio analitico
de los componentes y la generaliza-
cidn de las destrezas bésicas de
memarizacion, lectura a primera vista
e interpretacién; el segundo, se trabaja
la interpretacion; y en el tercero, la
audicién y el andlisis critico.

Objetivos

Las ensefanzas de las asignaturas de
Conjunto, Musica de camara, Banda y
Orquesta contribuyen al desarrollo de
las siguientes capacidades:

a. Profundizar en el conocimiento de
los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos a
través de la interpretacién de un reper-
torio de obras representativas.

b. Dominar el propio instrumento y utili-
zar una amplia y variada gama sonora
para que el ajuste de sonido se realice
en funcién de los demas instrumentos
del conjunto y de las necesidades
interpretativas y estilisticas de la obra.

¢. Aplicar la audicién polifénica para
escuchar simultaneamente las diferen-
tes partes al mismo tiempo que se gje-
cuta la propia demostrando la sensibili-
dad auditiva necesaria para perfeccio-
nar gradualmente la calidad sonora.

d. Generalizar las herramientas y com-
petencias para el uso auténomo y
desarrollo progresivamente mayor de
la memoria, la lectura a primera vista y
la improvisacion.

e. Conocer y realizar los gestos basi-
cos que permitan la interpretacion
coordinada y elaborar criterios perso-
nales razonados sobre cuestiones
estéticas de la coordinacion o direc-
cién.

f. Respetar las normas que exige toda
actuacion en grupo y vaiorar la inter-
pretacién en conjunto como un aspec-
to fundamental de la formacién musical
e instrumental imprescindible para el
futuro ejercicio profesional.

Conjunto.
Contenidos
Bloque 1. Componentes y habilidades.

- La unidad sonora; respiracién, ata-
que, vibrato, afinacién, articulacion,
ritmo, fraseo, etc. Equilibrio sonoro y
de planos. Cantrol permanente de la
afinacién. Desarrollo de la igualdad de
ataques. Agogica y dinamica.

- Lectura a primera vista; memoriza-
cién e improvisacion.

- Estudio y practica de los gestos ana-
crisicos necesarios para tocar sin
director o directora.

Blogue 2. Interpretacion.

- Valoracién del silencio como marco
de la interpretacién.

- Interpretacion de obras del repertorio:
Practica de conjunto de la agrupacion
correspondiente. Trabajo gradual del
repertorio basico mas significativo de
la agrupacién correspondiente.

- Conocimiento y valoracién de las nor-
mas de comportamiento en la agrupa-
cion.

Bloque 3. Audicion critica.

- Analisis de obras del repertorio.

- Audiciones comparadas de diferentes
interpretaciones de conjuntos, para

analizar de manera critica las caracte-
risticas de las diferentes versiones.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras de distintas épocas
y estilos.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para interpretar la obra ade-
cuandose al caracter y el estilo de la
muisica y para comprebar la unificacién
del fraseo, la precision ritmica, el equi-
librio senoro, la preparacion de cam-
bios dinamicos y de acentuacion, asi
como |a adecuacién (objetivo a)

2. Controlar y ajustar el instrumento en
funcion del conjunto y de las exigen-
cias de la obra.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el control técnico del ins-
trumento para utilizarlo en funcion del
conjunto y disfrutar con la participacion
en la interpretacion en grupo (objetivo
b)

3. Demostrar ei grado de desarrolio del
oido interno en la interpretacién colec-
tiva para ser capaz de realizar una
escucha polifénica.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para escuchar todas las par-
tes del grupo a la vez que realiza la
suya propia (cbjetivo c)

4. Repentizar, leer a primera vista la
cbra y utilizar la improvisacion.

Este criterio valora el grado de autono-
mia y generalizacion del alumnado en
el uso de la memoria, la lectura fluida y
comprensiva de la obra y el uso de la
improvisacion como herramienta crea-
tiva (objetivo d)

5. Actuar como responsable del grupo,
dirigiendo la interpretacion colectiva
mientras realiza su propia parte.

Este criterio valora desde el conoci-
miento global que el alumnado tiene
de la partitura, sin sabe utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacion
mientras interpreta su parte junto a los
demas componentes del grupo, asi
como la capacidad para unificar la afi-
nacién, el timbre, vibrato, fraseo,
etc.{objetivo e)

6. Cumplir con las normas de actua-
¢idn y colaborar en la interpretacion.

Este criterio valora el respeto y cumpili-
miento del alumnado de las normas
del grupo, la actitud hacia la participa-
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cién y la valoracién que hace de la
importancia del conjunto en la interpre-
{acién musical (objetivo f).

Coro
Objetivos

a. Profundizar en el conocimiento de
los diferentes estilos y de sus recursos
interpretatives a través de la practica
coral de la mdsica de tradicién occi-
dental y de otras culturas.

b. Tomar conciencia de la importancia
de escuchar al conjunto y de integrar-
se en el mismo para contribuir a la uni-
dad sonora.

c¢. Utilizar el «oido interno» como base
de la afinacion, de la audicidon arméni-
ca y de la interpretacién musical.

d. Controlar de forma consciente el
mecanismo respiratorio y la emision
vocal para enriquecer las posibilidades
timbricas y proporcicnarle a la voz
capacidad de resistencia.

e Reconocer los procesos arménicos y
formales a través del repertorio vocal.

f. Familiarizarse con el lenguaje ges-
tual propio de la direccion coral.

g. Memorizar y leer a primera vista con
un nivel que permita el montaje fluido
de las obras.

h. Participar en 1a planificacion y reali-
zaciéon en equipo de actividades cora-
les valorando las aportaciones propias
y ajenas en funcién de los objetivos
establecidos, mostrando una actitud
flexible y de colaboracién y asumiendo
responsabilidades en el desarrollo de
las tareas.

i. Preparar en grupo y con autonomia
obras musicales.

Contenidos

Bioque 1. Componentes y habilidades.
- Uso de la voz: Respiracion, entona-
cién, articulacién y resonancia como
elementos basicos de la emisién vocal.
- Vocalizaciones, entonacién de acor-
de y cadencias para desarrollar el oido

armonico y la afinacion

- Desarrollo de la articulacion, la velo-
cidad y la precision ritmica.

- Desarrollo de la audicién interna
como elemento de conirol de la afina-

cion, de la calidad vocal y del color
sonoro del conjunto. Vocalizaciones,
entonacion de acarde y cadencias

- Entonacion de intervalos consenan-
tes y disonantes en diferentes grados
de complejidad para afianzar la afina-
cion.

- Practica de la memoria como ele-
mento rector de la interpretacion.

- Practica de la lectura a vista.
Bloque 2. Interpretacion

- Valoracion del silencio como marco
de la interpretacion

- Interpretacién de un repertorio de
estilo polifdnico y contrapuntistico a
cuatro y mas voces mixtas con o sin
acompafiamiento instrumentai de dife-
rentes épocas y estilos asi como de
otros géneros y otros Ambitos cultura-
les.

- Adquisicion progresiva de la seguri-
dad personal en el gjercicio del canto
coral

Blogue 3. Audicion critica.

- Andlisis de repertorio de estilo polifé-
nico y contrapuntistico a cuatro y mas
voces mixtas con o sin acompafa-
mientc instrumental.

- Analisis de obras de repertoric coral
de diferentes épocas y estilos asi
como de otros géneros y otros ambitos
culturales.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar en diferentes repartos
(trios, cuartetos) obras programadas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para adecuar todos los ele-
mentos de la interpretacion a la efica-
cia del conjunto y la actitud de colabo-
racion entre los distintos participantes
(objetivo a)

2. Mostrar interés por la interpretacion
de repertorios de distintos estilos y cul-
turas.

Este criterio pretende comprobar la
capacidad para aplicar los recursos
interpretativos adecuados a diferentes
estilos y culturas como muestra de res-
peto y enriquecimiento por las tradicio-
nes de otras culturas (objetivo b)

3. Demostrar el grado de desarrollo de
la capacidad de escucha polifénica.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para escuchar todas las par-
tes del grupo a la vez que realiza su
propia intervencion (objetivo c)

4. Controlar el mecanismo respiratorio
y la emision vocal en el repertoric pro-
gramado.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el control de su aparato
respiratorio para proporcionar a su voz
la capacidad de afinacion, resistencia y
enriquecimiento de las posibilidades
timbricas (objetivo d)

5. Entonar acordes a cuatrc voces en
estado fundamental a partir del <La>
del diapason, ampliando progresiva-
mente la dificultad y variando el sonido
de referencia.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para pensar y reproducir en
un tiempo minimo el sonide que le
corresponde en relacién directa con el
producen los demas miembros del
grupo atendiendo a la afinacién armo-
nica (chjetivo e).

6. Reaccionar adecuadamente ante las
indicacicnes gestuales del director o
directora del coro.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para atender las indicacio-
nes del director o directora e integrarse
en la interpretacion del grupo (objetivo

f).

7. Repentizar obras homofonicas de
claros contornos tonales y de caracter
contrapuntistico.

Este criterio valora la competencia del
alumnado de leer con fluidez obras
homofanicas relacionando la afinacién
con el sentido tona!, asi como recono-
cer los procesos armoénicos y formales
presentes en las obras para favorecer
la destreza de lectura a primera vista.
Asimismo valora la integracion en la
légica del discurso musical a través de
los juegos imitativos (objetivo g)

8. Participar en la organizacion y reali-
zacion de actividades con responsabili-
dad y respeto por las contribuciones
de los demas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para contribuir con actitudes
de colaboracién y responsabilidad en
la organizacion y realizacion de activi-
dades propuestas (objetivo h)

9. Preparar obras en grupo, sin la
direccion del profescr o profesora.
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Este criterio valora la competencia del
alumnado para aplicar los conocimien-
tos de los elementos que intervienen
en la interpretacion de acuerdo con el
estilo correspondiente (objetivo i)

Idiomas aplicadoes al canto.

El aprendizaje de un idioma aplicado al
canto es algo necesario para su expre-
slén en aquellas lenguas que son de
uso corriente. Su aprendizaje debe de
ir intimamente asociado a la practica
de |a técnica-vocal.

Contribuye, por tanto, esta asignatura
a reforzar los objetivos generales y
especificos que desarrclia el Canto,
facilitando su generalizacion. Destaca
su contribucion al desarrollo de las
capacidades recogidas en el objetivo
general d) conocer los valores de la
mdsica y optar por los aspectos ema-
nados de ella que sean mas idénecs
para el desarrollc personal; e} partici-
par en actividades de animacién musi-
cal y cultural; g) conocer y valorar e
patrimonio musical, en este caso, de
ofros paises y culturas; e i} utilizar las
tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

Asimismo, y en el caso de los conteni-
dos especificos contribuye a generali-
zar los elementos basicos de los len-
guajes musicales en otros contextos,
b); utilizar el «oido interno» como base
de la afinacion, de la audicién arméni-
ca y de la interpretacion musical, c); a
compartir vivencias musicales, d); a
mejorar las técnicas de interpretacion
con la voz, f); y ademas favorece el
autocontrol, dominio de la memoria y
capacidad comunicativa |).

El estudio de esta asignatura, por
tanto, desarrolla prioritariamente las
competencias comunicativas y artisti-
cas de forma complementaria; ademas
facilita la mejora de la autonomia de la
competencia social, digital y emocio-
nal.

Para facilitar 'a programacién didécti-
ca, los contenidos se organizan en
torno a tres bloques: Comprender;
Expresar y Conccer el contexto, En el
primero de los blogues se incluyen
todos los procesos asociados a la
comprension oral y escrita de la len-
gua; en el segundo de los blogues
aquellos contenidos que tienen que ver
con la expresién (articulacién, pronun-
ciacién y acentuacion, sonoridad de
ciertos fonemas...) y el tercero, con el
conocimiento adicional y enriquecedor
de elementos relacionados con la cul-
tura de la lengua.

Objetivos

La ensefianza de los Idiomas aplica-
dos al Canto contribuye al desarrolla
de las siguientes capacidades:

a. Conocer la fonética de los idiomas
de que se trate y valorar la importancia
de la lengua dentro de un texto canta-
do.

b. Comprender tipo de mensajes ora-
les o escritos en cualquiera de las len-
guas usuales en el repertorio.

¢. Leer, dandoles su cabal sentido y
expresion, textos escritos de un nivel
adecuado a la capacidad del alumno, y
utilizar la lectura de textos con el fin de
familiarizarse con los diferentes regis-
tros linglisticos de la lengua cotidiana
y de la lengua literaria.

d. Apreciar la riqueza que suponen las
diversas culturas y sus lenguajes, con-
cibiendo estos Gltimos como otras tan-
tas formas de codificar ia experiencia y
de hacer posibles las relaciones inter-
personales.

Contenidos
Bloque 1. Comprender.

- Andlisis fonético para diferenciacién
auditiva de los fonemas y para diferen-
ciar signos de forma autdnoma. Cono-
cimiento de las reglas del sistema
fonético-fonoldgico

- Comprensioén global de mensajes
orales y escritos literarios

Bloque 2. Expresar

- Reproduccion y produccion de men-
sajes orales.

- Entrenamiento de las destrezas foné-
ticas (articulacion, emisidn correcta,
pronunciacién correcta, aplicacion de
la fonética cantada. Realizacién auto-
matizada del sistema fonético-fonolégi-
co.

Blogue 3. Conocer el contexto

- Conocimiento de su contexto histéri-
co, cuttural y artistico.

Criterios de evaluacion

1. Transcribir, memorizar, comentar y
cantar de partituras estudiadas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para aplicar de forma auté-

noma los conacimientos fonéticos en
la interpretacion musical y de (objetivo
a).

2. Extraer el contenido de textos orales
habituales y especificos de la masica y
memoerizarlos.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para comprender textos
hablados en el idioma estudiado (obje-
tivo b).

3. Leer de manera autdnoma un texto
literario musical en la lengua estudia-
da.

Este criteric valora la competencia del
alumnado para relacionar los conoci-
mientos del idioma con el contenido y
tratamiento musical (objetivo ¢).

4. Valorar el enriquecimiento que
supone el uso de otras lenguas y sl
conocimiento de su cultura.

Este criteric valora la actitud del alum-
nado hacia el uso de otras lenguas y
culturas como una via que enriguece
su competencia expresiva, su expe-
riencia y le abre espacios de comuni-
cacion (objetivo d.)

Musica de camara
Contenidos
Bloque 1. Componentes y habilidades.

- La unidad sonora: Respiracion, ata-
que, vibrato, golpes de arco, afinacién,
articulacion, ritmo y fraseo. Agégica v
dinamica.

- Lectura a primera vista; memaoriza-
cién e improvisacién.

- Estudio y practica de los gestos ana-
crisicos necesarios para tocar sin
director. Equilibrio scnoro y de planos.

Bloque 2. Interpretacién.
- Conjunto de instrumentos monédicos.

- Cuarteto de cuerda: igualdad de soni-
do en los distintos ataques del arco,
vibrato, afinacion, etc., distribucién del
arco para el fraseo.

- Quinteto de viento: igualdad en los
ataques, articulacion, fraseo, etcetera.
Respiracién afinacidn y vibrato, Con-
junto de metales. Practica cameristica
en formaciones diversas

- Camara con piano: Equilibrio en los
ataques dentro de la diversidad de res-
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puestas. Equilibrio de cuerdas, viento y
piano. Articulacion, afinacién, fraseo,
etc.

- Estudic de obras de cdmara con
clave o instrumento polifénico obliga-
do. Aplicacién de los conocimientos de
bajo continuo al acompafiamiento de
uno o varios solistas.

- interpretacion de obras basicas del
repertorio que incluyan diferentes esti-
los.

- Conocimiento y valoracién de las nor-
mas de comportamiento en la agrupa-
cién.

Blogue 3. Audicion critica

- Analisis de obras bdsicas del reperto-
rio que incluyan diferentes estilos.

- Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus dife-
rentes versiones.

Criterios de evaluacién

1. Interpretar en grupo obras de distin-
tas épocas y estilos, para unificar crite-
rios interpretativos.

Este criterio se pretende evaluar la
capacidad de unificar los criterios en la
interpretacién respecto al fraseo, la
precision ritmica, la preparacion de
cambios dinamicos y de acentuacion,
el equilibrio sonoro entre todos los
componentes del grupo, asi como la
adecuacion al caracter y el estilo de la
obra. También pretende comprobar el
gradc de comprension del lenguaje
contemporaneo y de sus efectos y gra-
fias (objetivos a)

2. Controlar y ajustar el instrumento en
funcidén del conjunto v de las exigen-
cias de la obra.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el control técnico del ins-
trumento para utilizarlo en funcion del
conjunto y disfrutar con la participacion
en la interpretaciéon en grupo (objetivo
b)

3. Demostrar el grado de desarrollo del
oido interno en la interpretacién colec-
tiva para ser capaz de realizar una
escucha polifénica.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para escuchar todas las par-
tes del grupo a la vez gque realiza la
suya propia (objetivo c)

4. Repentizar, leer a primera vista la
obra y utilizar la improvisacién.

Este criterio valora el grado de autono-
mia y generalizacién del alumnado en
el uso de la memoria, la lectura fluida y
comprensiva de la obra y el uso de la
improvisacién como herramienta crea-
tiva (objetive d)

5. Actuar como responsable del grupo,
dirigiendo la interpretacidn colectiva
mientras realiza su propia parte.

Este criterio valora desde e! conoci-
miento global que el alumnado tiene
de a partitura, sin sabe utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacién
mientras interpreta su parte junte a los
demas compcnentes del grupo, asi
como la capacidad para unificar la afi-
nacién, el timbre, vibrato, fraseo,
etc.(objetivo )

6. Cumplir con las normas de actua-
¢ién y colaborar en la interpretacién.

Este criterio valora el respeto y cumpli-
miento del alumnado de las normas
del grupo, la actitud hacia la participa-
cién y la valoracién que hace de la
importancia del conjunto en la interpre-
tacién musical (objetivo f).

Orquesta y Banda
Contenidos
Bloque 1. Componentes y habilidades.

- La anacrusa como movimiento basico
de la practica del grupo. Reaccion y
comprension ante las diferentes ana-
crusas del director o de la directora.

- Importancia de la afinaciéon previa a
partir del “La” del oboe. Desarrollo del
oido para el control permanente de la
afinacion dentro de la agrupacién.

- Desarrollo de ta igualdad en ataques
(instrumentos de viento y percusién).
Desarrollo de la igualdad en los golpes
de arco.

- Lectura a primera vista; memoriza-
cibn e improvisacion

Bloque 2. Interpretacion

- Valoracién del silencio como marco
de la interpretacion.

- Estudio previc de la “particella”, silen-
cio y concentracién para ejscutar en
todo momento las indicaciones del
director o de la directora, responsabili-
dad de anotar las indicaciones, etc.

- Interpretacion de obras del repertorio.
Importancia del papel de cada uno de
los miembros de la agrupacion. Traba-
jo por secciones. Trabajo gradual del
repertorio basico mas significativo de
la agrupacién.

- Conocimiento y valoracion de las nor-
mas de comportamiento en la agrupa-
cién,

Blogue 3. Audicién critica.
- Analisis de obras del repertorio.

- Audiciones comparadas de diferentes
interpretaciones de bandas y orques-
tas, para analizar de manera critica ias
caracteristicas de las diferentes versio-
nes.

Criterios de evaluacion

1. Estudiar e interpretar las obras
correspondientes al repertorio progra-
mado de diferentes épocas y estilos.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para interpretar la cbra ade-
cuandose al caracter y el estilo de la
masica y su participacién como miem-
bro de un grupo, la valoracion que
tiene de su papel dentro del mismo
(objetivo a)

2. Interpretar por secciones cuales-
quiera de las obras programadas
durante el curso.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para, desde el control técni-
co del instrumento, adecuar el propio
sonido al de la familia correspondiente
y la precisién de ataques y entradas de
acuerdo con ia anacrusa del director o
de la directora (objetivo b)

3. Demostrar el grado de desarrolio de
la capacidad de escucha polifénica.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para escuchar todas las par-
tes del grupo unificandose con las afi-
nes, y el grado de afinacién arménica y
del conjunto, unificando unisonos al
reproducir cualquiera de las obras pro-
gramadas durante el curso, reduciendo
la cuerda al numero minimo posible de
alumnos y de alumnas por cada sec-
cion (objetivo ¢}

4. Repentizar una obra de pequefia
dificultad.

Este criterio valora la competencia
para realizar la integracion ritmica en
el conjunto siguiendo el tempo marca-
do por el director o la directora, la pre-
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cision para reaccionar a sus indicacio-
nes, el dominio de su instrumento y el
grado de afinacién en la lectura a vista.
Asimismo valora el usc de la improvi-
sacién como herramienta creativa
(objetive c)

5. Wtilizar y seguir los gestos basicos
de direccién en la interpretacion colec-
tiva.

Este criterio valora el conocimiento
global que el alumnadeo tiene de la par-
titura y de los gestos basicos cuando
ejerce la direccion y la actitud, necesa-
riamente disciplinada, de asumir el
papel asignado, para contribuir al equi-
librio de planos del conjunto y su ade-
cuacién al caracter y estilo que marca
el director o la directora (chjetivo e)

6. Cumplir con las normas de actua-
cion y colaborar en la interpretacion.

Este criterio valora el respeto y cumpli-
miento del alumnado de las normas
del grupo, la actitud hacia la participa-
cién y la valoraciéon que hace de la
importancia del conjunto en la interpre-
tacion musical (objetivo f).

Asignaturas propias de Castilla-La
Mancha.

Acompafiamiento

El Acompanamiento es una asignatura
propia de la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha que se caracteriza
por utilizar de forma integrada las dis-
tintas habilidades de acceso al cédigo
musical (lectura a vista, transposicion,
realizacion de cifrados, etc) al servicio
de ia funcién de «acompafiars.

A través de esta asignatura se desa-
rrollan las capacidades recogidas en
los objetivos generales y sobre todo
las recogidas en los objetivos especifi-
cos al facilitar la aplicacion de los
conocimientos adquiridos, (objetivo a);
los elementos basicos de los lenguajes
musicales, (objetivo b); la técnica ins-
trumental, (objetivo f); el uso de los
reflejos para adaptarse a las situacion,
{objetivo g); v el cultivo de la transposi-
cion y la improvisacién como elemen-
tos creativos, {objetivo h).

El estudio de esta asignatura mejora
significativamente la competencia
artistico-musical y cultural, y desarrolla
la competencia comunicativa, la com-
petencia social y la autonomia en la
toma de decisiones que el “servicio de
acompafiamiento” promueve,

El acompafiamiente, por tanto, integra
la comprensién de los conocimientos
arménicos adquiridos, la destreza en la
técnica de la ejecucion y la capacidad
creativa. Para facilitar la programacion
didactica, los contenidos de esta asig-
natura se organizan en torno a cuatro
bloques claramente procedimentales:
Improvisacién; Repentizacién; Trans-
posicion; y Bajo cifrado.

En el primer blogue, Improvisacién, se
trabajan las distintas estructuras armé-
nicas; en el segundo bloque, Repenti-
zacion, se trabaja la memoria para
automatizar la realizacion instantanea
del texto musical; en el tercer bloque,
Transposicidn, se trabaja la adecua-
cion de la tonalidad a la tesitura del
solista; y en el cuarto bloque, Bajo
cifrado, se utilizan los cifrados (bajos
cifrados, cifrado funcional, cifrado
americano), como practica de acompa-
fiamiento a una melodia.

Qbjetives

La ensefianza del Acompanamiento
contribuye al desarrallo de las siguien-
tes capacidades:

a. Analizar la disposicion formal, sec-
ciones, puntos de tension etc. de obras
de factura clara para determinar los
aspectos esenciales segun se toca a
primera vista o después de una lectura
rapida sin instrumento.

b. Demostrar los reflejos necesarios
para resolver, en el momento, las posi-
bles eventualidades que puedan surgir
en la interpretacion

c. Improvisar unidades formales desde
el anélisis de un esquema arménico
dado y el fraseoc de una obra o frag-
mento asi como el acompanamiento a
una melodia & partir o no de un bajo
cifrado.

d. Valorar la improvisacién como una
practica que desarrolia la creatividad y
la imaginacién musical.

Contenidos

Blogue 1. Improvisacion.

- Ejercicios con una armonia Unica y
con variantes ritmicas de progresiva
dificultad.

- Estructuras armdnicas basicas for-
mando frases de cuatre, ocho y dieci-
séis compases.

- Estructuras ritmicas basicas: Descrip-
cion de la estructura ritmica y realiza-

cién de estructuras ritmicas de acom-
pafamiento y de sclista. Analisis de
frases-modelo de diferentes tipos.

- Subdivision interna de la frase. Pro-
ceso pregunta-respuesta de acuerdo
con las estructuras armonicas.

Bloque 2. Repentizacion

- La lectura a vista y su aplicacién
practica. Introduccién a la lectura
armonica.

- Analisis arménico-ritmico-melédico
aplicado a la repentizacién. Memoriza-
citn de |la estructura armonica previa a
la lectura de fragmentos cortos. Lectu-
ra arménica de partituras del ambito
tonal. Interpretacién de los elementos
sustanciales derivados del analisis.

- Repentizacién de partituras de dife-
rentes estilos y épocas. Repentizacion
con caracter de acompanante o no.

Blogue 3.Transposicion.

- El transporte en la musica actual. El
transporte como desarrollo formativo
de capacidades y reflejos. Transporte
armonico y su aplicacion a instrumen-
tos polifénicos. Técnica y mecanica
tradicional del transparte: Claves,
armaduras, diferencias... y su utilidad
practica.

- Lectura y transporte armonico de par-
tituras, Transporte de fragmentos bre-
ves a cualquier tonalidad.

Bloque 4. Bajo cifrado.

- Aproximacian al cifrado arménico.
Utilizacién y significado de los cifrados
correspondientes a triadas y séptimas
en [a armonia tonal. Desarrollo impro-
visado de estructuras armonicas. Intro-
duccién al cifrado americano. Utiliza-
cion y significado de los cifrados basi-
cos mas habituales en la musica «lige-
ran.

- Realizacién de canciones de reperto-
rio con ritmos variados y armonfas
sencillas.

Criterios de evaluacion.

1. Llegar a través del analisis a la
estructura arménica interna de un frag-
mento de partitura para teclado.

Mediante este criterio se podra valorar
la capacidad del alumno para utilizar el
analisis como medio para hallar la
astructura armoénica subyacente en un
fragmento de musica y determinar los
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diferentes tratamientos a que la misma
ha sido sometida por el compositor
para la realizacion de la obra (objetivo
a)

2. Leer un fragmento sencillo de parti-
tura para teclado para conocer el siste-
ma tonal.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para identificar las estruciu-
ras arménicas basicas, mediante un
ejercicio de lectura basado principal-
mente en la eliminacién de todo aque-
llo que no sea esencial desde el punto
de vista de dichas estructuras {objetivo
a)

3. Memorizar una partitura participan-
do dentro de un grupo de instrumentos
como musica de cdmara o acompa-
nante.

Este criterio valora los reflejos y demas
cualidades que son estimuladas en el
alumno a través de la lectura improvi-
sada formando parte de un grupo de
instrumentistas (objetivo b}.

4. Realizar estructuras de cuatro y
ocho compases, semicadencial o de
cadencia perfecta.

Este criterio evalia la competencia del
alumnado para realizar de forma ins-
trumental esquemas armoénicos caden-
ciales breves y de duracién media-
larga utilizando acordes en estado fun-
damental y partiendo, como modelo de
trabajo, del analisis de fragmentos de
partituras para teclado {objetivo c)

5. Realizar practica de estructuras
armonicas de cuatro u ocho compases
empleando inversiones de los acordes
basicos y utilizando diferentes formula-
ciones ritmicas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para realizar de forma ins-
trumental, con fragmentos de partitu-
ras de los periodos clasico y romanti-
co, esquemas arménicos en los que
utiliza inversiones de !os acordes
empleados. Asimismo se valora el
grado de mecanizacién de su com-
prension teorica y practica (objetivo c)

6. Realizar practica de estructuras
armdnicas de cuatro u ocho compases
introduciendo apoyaturas y retardos y
utilizando diferentes formulaciones rit-
micas

Este criterio valora la competencia del
alumnado para enriquecer los esque-
mas armaénicos por medio de apoyatu-
ras y retardos. Asimisme se valora el

grado de mecanizacién de su com-
prension tedrica y practica (objetivo c}.

7. Realizar practica de estructuras
arménicas de cuatro u ochc compa-
ses, introduciendo dominantes secun-
darias o de paso y utilizando diferentes
formulaciones ritmicas.

Este criterio valora |la competencia del
alumnado para realizar practicamente
estructuras arménicas evolucionadas,
por medio de la introduccion de domi-
nantes secundarias o de paso que
enriquezcan y amplien el campo tonal
de las mismas. Asimismo se valora el
grado de mecanizacién de su com-
prension tedrica y practica (objetivo c).

8. Realizar, con un ritmo basico e
incluyendo la melodia, los acordes
sefalados en la partitura de una can-
cién de musica ligera elegida previa-
mente, en la que solo aparezcan la
melodia y el cifrade americano.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para dar forma instrumental
a través de la descodificacion del cifra-
do de su armonizacién segun el siste-
ma americano, asi como el conogci-
miento de éste y la soltura en su
manejo. Asimismo se valora la ejecu-
cion de la melodia de forma simulta-
nea (objetive c).

9, Superpone una estructura armonica
de cuatro u ocho compases, a una
estructura melédica de acuerdo con
ios principios generales de pregunta-
respuesta.

Este criterio valora la competencia de!
alumnado para crear, a partir de
esquemas armodnicos dados, diferen-
tes estructuras melddicas consecuen-
tes a los mismos, asi como su habili-
dad para organizar de forma légica el
fraseo resuliante, a través del empleo
de elementos y procedimientos que
puedan organizarse en forma de pre-
gunta-respuesta {objetivo d).

10. Transponer a distintos intervalos
de una estructura arménica de ocho
compases en la que se incluyan inver-
siones de acordes.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el dominio de todas las
tonalidades, no tanto por medio de la
complejidad resultanie de un transpor-
te nota-a-nota, con la consiguiente lec-
tura en diferentes claves y armaduras,
comao de la transposicién a distintos
intervalos de diferentes estructuras
armonicas, idénticas en todas ellas.

11. Realizar en el instrumento una
estructura armdénica de ccho compa-
ses, previamente escrita, en una tona-
lidad concreta.

Este criterio valora la competencia
para interpretar una estructura armoéni-
ca previamente compuesta y escrita
por &l mismo, asi como el grado de
adquisicion de una técnica basica,
tanto escrita como practica {objetivo
d).

Andlisis

El Andlisis es una asignatura propia de
la Comunidad Autonoma de Castilla-La
Mancha que es mas idonea para los
Gltimos cursos cuando el alumnado
tiene un nivel de conocimiento mas
amplio. Esta asignatura esta pensada
para el conjunto del alumnado.

A través del Andlisis se desarrollan las
capacidades recogidas en los objetivos
generales y sobre todo las recogidas
en los objetivos especificos pues facili-
ta la reflexion y profundizacién de los
conccimientos adquiridos, (objetivo a);
y los elementos basicos de los lengua-
jes musicales en relacién con las técni-
cas compositivas utilizadas en las dife-
rentes épocas, (objetivo b).

El estudio de esta asignatura integra
los criterios de sincronia, elementos
morfoldgicos y procedimientos sintacti-
cos, y diacronia, estilos de épocas
anteriores y posteriores de la Historia
de la Musica. Ademas profundiza en la
incidencia que tienen los factores psi-
coperceptivos en la comprensién musi-
cal. Esta asignatura, por tanto, mejora
de forma mas especifica la competen-
cia artistico-musical y cultura

Para facilitar la programacion didacti-
ca, ios contenidos de esta asignatura
se organizan en torno a dos bloques:
Andlisis e Interpretacion. Con el anali-
sis se trabajan los conceptos de los
elementos integrantes de nuestro len-
guaje musical para el estudio y andlisis
de un reducido nimero de obras repre-
sentativas de los distintos periodos y
estilos. Y con 1a interpretacion, se
unen las practicas de identificacion
auditiva v la practica instrumental bési-
ca de los distintos elementos y proce-
dimientos estudiados para su interiori-
zacion.

Objetivos
La ensefianza del Andlisis contribuye

al desarrollo de las siguientes capaci-
dades:
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a. Conocer los principales elementos y
procedimientos compositives de las
distintas épocas y autores, desde i
canto gregoriano hasta la actualidad.

b. Analizar obras desde diferentes
puntos de vista y comprender la inte-
rrelacion de los procedimientos com-
positivos de las distintas épocas con
las estructuras formales que de ellos
se derivan para avanzar e€h su com-
prension

¢. Escuchar internamente las obras
analizadas.

d. Tocar en un instrumento polifénico,
de forma esquemadtica, los elementos y
procedimientos basicos de las distintas
épocas

Contenidos
Bloque 1. Andlisis

- Estudio a través del analisis de los
diversos componentes del lenguaje
musical (forma, melodia, ritmo, trans-
formacitn, tematica, verticalidad, enla-
ces arménicos, modulacion, contra-
punto, procesos de tensién y relacién,
cadencias, proporciones, polaridades,
timbrica, articulacién, densidad, crite-
rios de continuidad, coherencia, con-
traste, etc.), a partir de obras de dife-
rentes épocas y autores, desde el
canto gregoriano hasta la actualidad
(incluyendo referencias a la musica no
occidental} y desde distintos puntos de
vista analiticos (estudio de los procedi-
mientos compositivos, analisis estruc-
tural, psicoperceptivo, historicista,
etc.).

Blogue 2. Interpretacion

- Practica auditiva e instrumental de
los elementos y procedimientos apren-
didos que conduzca a su interioriza-
cién

Criterios de evaluacion.

1. ldentificar mediante el analisis de
obras los elementos morfolégicos de
las distintas épocas del lenguaje musi-
cal occidental.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el reconocimiento de os
distintos elementos estudiados y com-
prension desde el punto de vista del
estilo considerado sincrénica y diacré-
nicamente (cobjetivo a)

2. Identificar los elementos y procedi-
mientos gue configuran la forma a
pequefa y gran escala mediante e}

analisis de obras de las distintas épo-
cas de la musica occidental.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para reconocer los procedi-
mientos sintacticos de transformacién
tematica, etc., asl como su capacidad
para valorar el papel funcional de
dichos procedimientos y comprender-
los desde el punto de vista del estilo
considerado sincrénica y diacronica-
mente. Asimismo valora los criterios
seguidos por el autor en la elaboracién
de la forma global de la obra (criterios
de proporcion, coherencia, contraste,
etc.), comprender la interrelacion de
dichos criterios con los elementos que
configuran la forma a pequefia escala
y determinar los niveles estructurales
estableciendo el papel que los distintos
elementos y procedimientos juegan
dentro de los mismos (objetivo a)

3. Identificar auditivamente los elemen-
tos y procedimientos que configuran la
forma a pequefia y gran escala.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en la identificacién de los
criterios seguidos por el autor partien-
do de fragmentos esencialmente
homofénicos y en la elaboracidn de la
forma global de una obra (criterios de
proporcién, ccherencia, contraste,
etc.), asl como en la comprensién de
su interrelaciéon con los elementos que
configuran la forma a pequefia escala
(objetivo b).

4. |dentificar diversos errores auditiva-
mente y mediante el andlisis en ejerci-
cios preparados ccn esta finalidad vy
proponer soluciones adecuadas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para detectar por medio de
la audicion y mediante el analisis los
posibles defectos de realizacion o esti-
lo que puedan aparecer en un frag-
mento de musica, asi como su capaci-
dad para proponer alternativas ade-
cuadas (objetivo ¢}

5. Improvisar en un instrumento polif6-
nico, a partir de esquemas propuestos,
fragmentos esencialmente homoféni-
cos basados en los procedimientos de
las distintas épocas y estilos que inclu-
yan en su realizacién elementos hori-
zontales.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para improvisar los procedi-
mientos estudiades asi como el grado
de intericrizacion de los mismos (obje-
tivo d).

Bajo continuo.

El Bajo continuo es una asignatura
propia de la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha, para las especiali-
dades de clave y de instrumentos de
cuerda pulsada del Renacimiento y
Barroco. Esta asignatura tiene un
papei equivalente a la asignatura de
Acompafiamiento en el resto de las
especialidades.

El Bajo Continuo, también se caracteri-
za por utilizar de forma integrada las
distintas habilidades de acceso al c6di-
go musical {lectura a vista, transcrip-
cion, realizacion de cifrados, etc) al
servicio de la funcién de «acompanar».

A través de esta asignatura se desarro-
llan las capacidades recogidas en los
objetivos generales y sobre tode las
recogidas en los objetivos especificos al
facllitar la aplicacién de los conocimien-
tos adquiridos, {cbjetivo a); los elemen-
tos bésicos de los lenguajes musicales,
(objetivo b); la técnica instrumental,
(objetivo f); el uso de los reflejos para
adaptarse a las situacion, (objetivo g); vy
el cultivo de la improvisacién como ele-
mento creativo, (objetivo h).

El estudic de esta asignatura mejora
significativamente la competencia
artistico-musical y cultural, y desarrolla
la competencia comunicativa, la com-
petencia social y la autcnomia en la
toma de decisiones que €l “servicio de
acompafiamienta” promueve.

El Bajo Continue, por tanto, integra la
comprension de los conocimientos
armonicos adquirides, la destreza en la
técnica de la ejecucion y la capacidad
creativa. Para facilitar la programacion
didactica, los contenidos de esta asig-
natura se organizan en torno a cuatro
blogues claramente procedimentales:
Improvisacion; Repentizacién; Trans-
cripcién y Bajo cifrado.

En el primer bloque, Improvisacion, se
trabajan las distintas estructuras armé-
nicas; en el segundo blogue, Repenti-
zacién, se trabaja la memoria para
automatizar la realizacién instantanea
del texto musical; en el tercer blogue,
Transcripcion, se trabaja la interrela-
cion entre las fuentes musicales del
pasado con las transcripciones moder-
nas; y en el cuarte bloque, Bajo cifra-
do, se utilizan los cifrados aplicados a
las diferentes épocas y estilos (del
renacimiento al Barroco), como practi-
ca de acompaiiamiento a una melodia.

Objetivos

La ensefianza del Bajo continuo centri-
buye al desarrolio de las siguientes
capacidades:
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a. Analizar la disposicion formal, sec-
ciones, puntos de tension etc. de obras
de factura clara para determinar los
aspectos esenciales segin se toca a
primera vista ¢ después de una lectura
rapida sin instrumento.

b. Demostrar los reflejos necesarios
para resolver, en el momento, las posi-
bles eventualidades que puedan surgir
en la interpretacién

c. improvisar unidades formales desde
el analisis de un esquema armaénico
dado y el fraseo de una obra o frag-
mento asi como el acompafiamiento a
una melodia a partir o no de un bajo
cifrado.

d. Valorar la improvisacién como una
practica que desarrolla la creatividad y
ia imaginacién musical.

Contenido
Bloque 1. Improvisacién.

- Ejercicios con una armonia Gnica y
con variantes ritmicas de progresiva
dificultad.

- Estructuras armoénicas basicas for-
mando frases de cuatro, ocho y dieci-
séis compases.

- Estructuras ritmicas basicas: Descrip-
cién de la estructura ritmica y realiza-
cion de estructuras ritmicas de acom-
pafiamiento y de solista. Analisis de
frases-modelo de diferentes tipos.

- Subdivisidn interna de la frase. Pro-
ceso pregunta-respuesta de acuerdo
con las estructuras arménicas.

Bloque 2. Repentizacion

- La lectura a vista y su aplicacién
practica. Introduccidén a la lectura
armoénica.

- Analisis armdnico-ritmico-melédico
aplicado a la repentizacion. Memoriza-
cion de la estructura armoénica previa a
la lectura de fragmentos cortos. Lectu-
ra armoénica de partituras del ambito
tonal. Interpretacion de los elementos
sustanciales derivados del andlisis.

Repentizacion de partituras de diferen-
tes estilos y épocas. Repentizacién
con caracter de acompaifante o no.

Bloque 3. rascripcion.

- El repertorio preclasico. La eleccion
entre diferentes ediciones modernas
de las mas respetuosas con las fuen-
tes criginales.

- Transcripcién en notacién moderna
de obras vocales e instrumentales de
los siglos XVI1, XVIl y XVIII.

Blogue 4. Bajo cifrado.

- Los inicios del Bassus Continuus y el
Bajo Cifrado.

- Las caracteristicas generales y los
principales tratados sobre el acompa-
fiamiento con Bajo Continuo.

- Realizaciéon de Bajos Continuos,
cifrados 0 no, aplicados a obras de
conjunto.

- Conocimiento y practica de los diver-
sos estilos, Los diferentes cifrados
segun los estilos y paises.

- Organoclogia, génerc y estilo aplica-
dos a la instrumentacion de las obras.

Criterios de evaluacién

1. Liegar a través del analisis a la
estructura arménica interna de un frag-
mento de partitura

Este criterio valora la competencia del
alumnado para utilizar el analisis como
medio para hallar la estructura arméni-
ca subyacente en un fragmento de
masica y determinar los diferentes tra-
tamientos a que la misma ha sido
sometida por el compaositor para la rea-
lizacién de la obra (objetivo a)

2. Leer un fragmente sencillo de Bajo
Continuo, cifrado o no.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para identificar las estructu-
ras armonicas bdsicas, mediante un
ejercicio de lectura basado principal-
mente en la eliminacién de todo aque-
llo que no sea esencial desde el punto
de vista de dichas estructuras (objetive
a)

3. Interpretacién de un Bajo Continuo
participando dentrc de un grupo de
instrumentos como musica de cdmara
o0 acompanante.

Este criterio valora los reflejos y demés
cualidades que son estimuladas en el
alumno a través de la lectura improvi-
sada formando parte de un grupo de
instrumentistas (objetivo b).

4. Realizar estructuras de cuatro y
acho compases, semicadencial o de
cadencia perfecta.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para realizar de forma ins-

trumental esquemas arménicos caden-
ciales breves y de duracion media-
larga utilizando acordes en estado fun-
damental y partiendo, como modelo de
trabajo, del analisis de fragmentos de
partituras (objetivo ¢}

5. Realizar practica de estructuras
armoénicas de cuatro u ocho compases
empleando inversiones de los acordes
basicos y utilizando diferentes formula-
ciones ritmicas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para realizar de forma ins-
trumental, con fragmentos de partitu-
ras pertenecientes a los estilos del
Renacimiento y Barroco, esquemas
armonicos en los que utiliza inversio-
nes de los acordes empleados. Asimis-
mo se valora el grade de mecanizacién
de su comprension tedrica y practica
{objetivo ¢)

6. Realizar practica de estructuras
arménicas de cuatro u oche compases
introduciende apoyaturas y retardos y
utilizando diferentes formulaciones rit-
micas

Este criterio valora la competencia del
alumnado para enriquecer los esque-
mas armonicos por medio de apoyatu-
ras y retardos. Asimismc se valora &l
grado de mecanizacion de su com-
prensién tedrica y practica {objetivo c).

7. Realizar practica de estructuras
arménicas de cuatro u ocho compa-
ses, introduciendo dominantes secun-
darias o de paso y utilizando diferentes
formulacicnes ritmicas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para realizar practicamente
estructuras arménicas evolucionadas,
por medio de la introduccion de domi-
nantes secundarias 0 de paso que
enriquezcan y amplien el campo tonal
de las mismas. Asimismo se valora €l
grado de mecanizacién de su com-
prension tedrica y practica {objetivo c).

8. Realizar, con un ritmo basico e
incluyendo la melodia, los acordes
sefialados en la partitura de una obra
perteneciente a la época preclasica
elegida previamente, en la que sélo
aparezcan la meledia y el bajo conti-
nuo.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para dar forma instrumental
a través de la descodificacion del cifra-
do de su armonizacién segin los dife-
rentes estilos preclasicos, asi como el
conocimiento de éstos y la soltura en
su manejo. Asimismo se valora la eje-
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cucion de la melodia de forma simulta-
nea (objetivo c).

9. Superponer una estructura armonica
de cuatro u ocho compases a una
estructura melédica de acuerdo con
los principios generales de pregunta-
respuesta.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para crear, a partir de
esquemas armonicos dados, diferen-
tes estructuras melddicas consecuen-
tes a los mismos, asi como su habili-
dad para organizar de forma légica el
fraseo resultante, a través del empleo
de elementos y procedimientos que
puedan organizarse en forma de pre-
gunta-respuesta {objetivo d}.

10. Trascribir en notacidn moderna e
interpretar obras vocales e instrumen-
tales de los siglos XVI, XVIl y XVIIl.

Este criterio valora la capacidad del
alumnado en la utilizacién directa de
las fuentes musicales del pasado para
poderlas relacionar con eventuales
transcripciones modernas.

11. Valorar, previa audicién, obras de
uno o mas de los periodos histéricos
estudiados.

Este criterio valora la formacion global
sobre el repertorio musical analizado
en la asignatura, su actitud con los
otros musicos dentro de un contexto
de grupo, asi como la aplicacién de los
conacimientos de organologia de cada
época y de los diferentes paises apli-
cados en funcion del género y estilo de
cada obra, para su adecuada instru-
mentacion.

Didactica de la Mdsica.

La Didactica de la Mlsica es una asig-
natura propia de la Comunidad Aut6-
noma de Castilla-La Mancha que se
incorpora como una opcién mas para
el desarrolio de los perfiles en los dos
ultimos cursos de estas ensefianzas.
Esta asignatura esta pensada para
aquel alumnado que orientara su
carrera hacia la ensefianza de la musi-
ca.

A través de la misma se desarrolla el
conjunto de las capacidades recogidas
en los objetivos generales y especifi-
cos pues ensefiar la musica requiere
del dominio del lenguaje musical, de la
técnica instrumentista y de un amplio
repertorio de cbras y autores.

Pero, ademas, el estudio de esta asig-
natura permite introducir el conoci-

miento de los fundamentos psicolégico
y pedagégico de los procesos de ense-
fianza y aprendizaje y, sobre todo, de
las metodologias y recursos mas ade-
cuados para abordarlos con éxito.

Para facilitar la programacién didacti-
ca, los contenidos de esta asignatura
se organizan en torno a tres bloques
de contenido.

En el primerc, “Bases psicolégicas y
pedagégicas del aprendizaje”, se abor-
da el conacimiento de la persona que
aprende, los distintos planteamientos a
la hora de abordar el aprendizaje y los
rasgos basicos del “lugar” en el que se
aprende, en funcién de las ensefan-
zas que se imparten {de régimen
general, de régimen especial, etc).

En el sequndo, “Metodolegias musica-
les”, se realiza el andlisis de las meto-
dologias activas surgidas en los prime-
ros decenios del siglo XX y cuyo desa-
rrollo hadado lugar a diversas corrien-
tes pedagoégico-musicales.

Y en el tercero, “Estrategias y recursos
del proceso de ensefianza y aprendi-
zaje" se profundiza en los componen-
tes concreios del proceso de ensefan-
za y aprendizaje y se facllitan recursos
para la practica de ensefnanza musical.

Objetivos

La ensefianza de la Didactica de la
Mdsica contribuye al desarrollo de las
siguientes capacidades:

a. Hacer del lenguaje musical y la
practica del instrumento un medio de
comunicacién y desarrollo personal.

b. Identificar los rasgos basicos del
alumnado en las distintas etapas evo-
lutivas y en las teorias del aprendizaje
mas significativas.

c. Profundizar en el fundamento y
caracteristicas tebricas y propuestas
de ensefianza de las “pedagogias
musicales”

d. Disefar y experimentar procesos de
ensefianza y aprendizaje integrando
las estrategias didacticas de los méto-
dos de educacién musical estudiados
desde actitud critica.

e, Analizar los procedimientos y recur-
sos estudiados en coherencia con los
objetivos a conseguir.

Contenidos

Bloque 1. Bases psicologicas y peda-
goégicas del aprendizaje.

- Desarrolle evolutivo. Teorias del
aprendizaje. Ambitos de desarrollo de
la ensefianza de la masica. La musica
en el conjunto de las ensefianzas artis-
ticas. La competencia artistica y cultu-
ral.

Bloque 2. Metodologias musicales.

- Estudio comparativo de planteamien-
tos didacticos comunes a algunas de
las metodologias: elementos diferen-
ciadores y complementarios. Aporta-
ciones mas relevantes de cada méto-
do: Pedagogia Dalcroze, Pedagogia
Willems, Pedagogia Martenot, Peda-
gogia Orff, Pedagogia Kodaly, Peda-
gogias contemporaneas: Schafer,
Paynter, Self,...

Blogue 3. Estrategias y recursos del
proceso de ensefianza y aprendizaje

- Estudio estrategias didacticas. Meto-
dolagicas individuales y colectivas:

- Recursos y materiales didacticos:
juegos auditivos; juegos ritmicos; lec-
turas ritmicas; entonacion; interioriza-
cion; lectura relativa; ejercicios proso-
dicos: canciones para el aprendizaje
de las notas e intervalos; ejecuciones
instrumentales y de movimiento.

Criterios de evaluacién

1. Concebir el lenguaje musical y la
practica instrumental como un compo-
nente basico en el desarrolle de la
dimension artistica de la persona.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para entender que la musica
desarrolle un conjunto de capacidades
que son afines a todos los cddigos
expresivos y que ha de ser abordada
desde perspectiva mas amplia y creati-
va {objetivo a).

2. Comprender al alumnado como
sujeto de aprendizaje y definir los ele-
mentos claves del proceso de ense-
fianza y aprendizaje.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para, desde el conocimiento
de los rasgos evolutivos del alumnade
en las distintas etapas, deducir aspec-
tos significativos a tener en cuenta en
el proceso de ensefianza y aprendiza-
je. Asimismo valora la clara definicion
de los componentes del mismo y los
diferentes enfoques que las distintas
teorias del aprendizaje abordan (objeti-
vo b)
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3. Comparar las metodologias activas,
establecer puntos comunes y diferen-
tes y extraer, de forma critica, conclu-
siones para la ensefianza.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para describir los principios
y rasgos basicos de las diferentes
pedagogias estudiadas y de analizar-
los criticamente para extraer “aprendi-
zajes” que sean de utilidad a la hora
de fundamentar la metodologia propia
(objetivo c)

4. Elaborar, con autonomia, unidades
didacticas para el desarrollo de la edu-
cacion musical.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para realizar y llevar a la
practica, con autonomia, la planifica-
cion de una unidad didactica propia en
la que integre las aportaciones recibi-
das y resuelva los problemas que se
plantean de forma abierta y critica
{cbjetivo d)

5. Programar actividades y seleccionar
los recursos mas apropiados para el
aprendizaje.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para, desde el conocimiento
de los recursos existentes y de un
banco de actividades, seleccionar las
mas adecuadas en funcién de los obje-
tivos. Asimismo valora la incorporacién
de estrategias que den respuesta a las
necesidades individuales y a la nece-
saria practica “social” de la madsica
{objetivo e).

Fundamentos de compaosicion.

Esta asignatura, propia de la Comuni-
dad Auténoma de Castilla-La Mancha,
es mas idénea para los (ltimos cursos
del grado profesional cuando el alum-
nado tiene un nivel de conocimiento
mas amplio. Esta asignatura estd pen-
sada para aquel alumnado que se
orienta a la Composicién, la Musicolo-
gia, la Direccion, la Pedagoqia, etc.

En Fundamentos de composicion se
complementan las ensehanzas de
Armonia y Contrapunto, pues integra
ia practica de la escritura, el dominio
de la realizacién de las ideas musica-
les tanto en lo referente a la légica sin-
tactica o armdnica, como a la lineal u
horizontal.

A través de esta asignatura se desa-
rrollan las capacidades recogidas en
los objetivos generales y sobre todo
las recogidas en los objetivos especifi-
cos pues facilita la reflexion y profundi-

zacion de los conocimientos adquiri-
dos, (objetivo a); los elementos basi-
cos de los lenguajes musicales en
relacidon con las técnicas compositivas
utilizadas en las diferentes épocas,
(objetiva b); y cultivar la creatividad,
(objetivo h)

Para facilitar |a programacion didacti-
ca, los contenidos de esta asignatura
se organizan en torno a dos bloques:
Estudio de la composicion y Practica
de la Interpretacion.

En el primer bloque se profundiza en el
estudio de los componentes del len-
guaje musical y en el conocimiento de
las distintas técnicas compositivas:
Contrapunto simple o de especies,
Coral, Contrapunto invertible, el Canon
y las distintas transformaciones temati-
cas. Y el segundo se centra en la prac-
tica estilistica, con predominio de una
realizacidn instrumental de los trabajos
sobre distintos estilos, que debe permi-
tir la composicién libre.

Objetivos

La ensefianza de fos Fundamentos de
la composicién contribuye al desarrollo
de las siguientes capacidades:

a. Analizar obras desde diferentes
puntos de vista y avanzar en su com-
prension desde el conocimiento de los
principales elementos y la interrelacién
de los procedimientos compositivos de
las distintas épocas y autores y las
estructuras formales que de eilos se
derivan.

b. Escuchar internamente los elemen-
tos e identificar los procedimientos
estudiados a través de la audicion, el
analisis de cbras y la realizacion de
ejercicios escritos.

¢. Tocar en un instrumento polifénico
la forma esquematica de los procedi-
mientos compositivos basicos estudia-
dos y los trabajos realizados

d. Realizar pequefias obras libres con
el fin de estimular el desarrollo de la
espontaneidad creativa.

Contenidos
Bloque 1. Estudio de composicién

- Estudio analitico de los diferentes
elementos que configuran el lenguaje
musical (forma, melodia, ritmo, trans-
formacidn tematica, verticalidad, enla-
ces armoénicos, modulacion, contra-
punto, procesos de tension y relaja-
cidn, cadencias, proporciones, polari-

dades, timbrica, articulacion, densidad,
criterios de continuidad, coherencia,
contraste, etc.), a partir de obras de
diferentes épocas y autores, desde el
canto gregeriano hasta nuestros dias
(incluyendo referencias a la muasica no
occidental), y desde distintos puntos
de vista analiticos {estudio de los pro-
cedimientos compositivos, anélisis
estructura!, psicoperceptivo, historicis-
ta, etc.).

- Continuacion del estudio y practica
de los elementos y procedimientos
compositivos que intervienen en el sis-
tema tonal: Notas de paso, floreos,
retardos, apoyaturas, elisiones, esca-
padas, anticipaciones, cromatizacion
de la tonalidad, modulaciones por
enarmonia, acordes alterados, nota
pedal, etc.

Bloque 2. Practica de interpretacion

- Practica del Coral «a capella» en el
estilo de J. S. Bach. Practica del con-
trapunto simple o de especies a dos,
tres y cuatro voces en las combinacio-
nes clasicas.

- Practica def contrapunto invertible a
distintos intervalos.

- Practica del Canon: A dos voces a
todas las distancias intervalicas y a
tres y cuatro voces con y sin «cantus
firmus».

- Practica de la imitacién transformati-
va por movimiento contrario, retrégra-
do, aumentacion y disminucién.

- Préactica de la forma libre contrapun-
tistica: La invencion. Realizacién de
trabajos y composicion de pequefas
obras instrumentales (o fragmentos)
en los estilos barroco, clasico y roman-
tico.

- Realizacién de pequefas obras
libres.

- Practica auditiva e instrumenial de
los elementos y procedimientos apren-
didos que conduzca a su interioriza-
cién.

Criterios de evaluacion.

1. Identificar mediante el analisis de
obras de las distintas épocas de la
musica occidental los elementos y pro-
cedimientos que configuran la forma a
pequefa y gran escala.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para reconocer los procedi-
mientos sintacticos, de transformacion
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tematica, etc., asi como su capacidad
para valorar el papel funcional de
dichos procedimientos y comprender-
los desde el punto de vista del estilo
considerado sincronica y diacrénica-
mente. Asimismo se valora la compe-
tencia para reconccer los criterios
seguidos por el autor en la elaboracion
de la forma global de la obra (criterios
de proporcién, coherencia, contraste,
etc.), comprender la interrelacion de
dichos criterios con los elementos que
configuran la forma a pequefa escaia
y determinar los niveles estructurales
estableciendo el papel que los distintos
elementos y procedimientos juegan
dentro de los mismos (objetivo a).

2. Realizar ejercicios a partir de bajos
cifrados, bajos sin cifrar y tiples dados.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en lo referente a la mecani-
ca de los nuevos elementos estudia-
dos, asi como la capacidad para
emplear con un sentido sintactico los
diferentes procedimientos arménicos
{objetivo a)

3. Identificar auditivamente los elemen-
tos y procedimientos que configuran la
forma a pequeiia y gran escala.

Este criterio valcra la competencia del
alumnado a través de la identificacion
de los diversos elementos y procedi-
mientos estudiados partiendo de frag-
mentos esencialmente homofdnicos,
asi como de otros con mayor presen-
cia de lo horizontal. Asimismo se valo-
ra su competencia en la identificacién
de los criterios seguidos por el autor
en la elaboracion de la forma global de
una obra (criterios de proporcién,
coherencia, contraste, etc.), asi en la
comprensidn de su interrelacién con
los elementos que configuran la forma
a pequeiia escala (objetivo b)

4. ldentificar auditivamente diversos
errores en ejercicios preparados con
esta finalidad y proponer soluciones
adecuadas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para detectar, por medio de
la audicion y del andlisis, los posibles
defectos que puedan aparecer en un
fragmento de musica, asi como su
competencia para proponer soluciones
adecuadas (objetivo b).

5. Improvisar en un instrumento polifé-
nice, a partir de esquemas propuestos,
fragmentos basados en los procedi-
mientos de las distintas épocas y esti-
los que incluyan en su realizacidn ele-
mentos horizontales.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para improvisar los procedi-
mientos estudiados, asi como el grado
de interiorizacion de los mismos (obje-
tivos ¢).

6. Tocar en un instrumento polifonico
los trabajos realizados.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para emplear un instrumen-
to polifénico como medio de aprendi-
zaje para constatar sonoramente lo
escrito e interiorizar el efecto que pro-
duce las distintas sucesiones arméni-
cas y procedimientos realizados (obje-
tivo ¢).

7. Componer pequefas piezas musica-
les a partir de un esquema arménico
dado o propio

Este criterio valora la competencia del
alumnado para crear en su integridad
pequenas piezas musicales a partir de
esquemas armoénicos y/o procedimien-
tos propuestos por el profesor o pro-
pios, asi como su habilidad para con-
seguir resultados coherentes haciendo
uso de la elaboracion tematica (objeti-
vo d).

8. Crear lineas melddicas mediante
contrapunto simple o de especies a
dos, tres y cuatro voces en las combi-
naciones clasicas y de contrapunto
invertible a distintos intervalos

Este criterio valora la competencia del
alumnado para crear lineas melddicas
interesantes v equilibradas, asi como
la destreza en la superposicion de las
mismas que permitir4 abordar la reali-
zacién de obras en las que se planteen
ademas problemas formales. También
aquellas cuya superposicidn resulte
equilibrada desde el punto de vista
arménico y contrapuntistico. Asimismo
se valora la competencia para armoni-
zar corales «a capella» en el estilo de
J. S. Bach {objetivo d).

9. Realizar canones por movimiento
directo a dos voces a todas las distan-
cias intervélicas y a tres y cuatro voces
con y sin «cantus firmus» y utilizando
las técnicas de imitacion transformati-
va: Movimiento contrario, retrégrado,
aumentacion y disminucion

Este criterio valora la competencia del
alumnado para crear lineas melddicas
interesantes cuyo funcionamiento
canonico sea equilibrade armodnica y
contrapuntisticamente y origine una
forma global coherente y proporciona-
da. También valora el uso de las técni-

cas de imitacion transformativa y su
funcionamiento dentro de un contexto
canonico, asi como la habilidad para
obtener el maximo partido de su utili-
zacion. Asimismo se valora la compe-
tencia para crear formas libres contra-
puntisticas dentro del estilo de J. S.
Bach (objetivo d).

10. Realizar trabajos y componer
pequefias obras instrumentales {o
fragmentos) seglin un estilo dado o
pequefias obras libres.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para utilizar en un contexto
estilistico determinado y, en su caso,
por medio de una escritura especifica-
mente instrumental, los elementos y
procedimientos aprendides, asi como
para crear obras o fragmentos en los
que pueda apreciarse su sentido de
las proporciones formales y su com-
prensién del papel funcional que jue-
gan los distintos elementos y procedi-
mientos utilizados.

Igualmente se valora su competencia
para, a partir de las sugerencias, com-
poner pequeiias obras libres en las
que pueda desarrollar su espontanei-
dad creativa. Igualmente podré eva-
luarse la capacidad para sacar conse-
cuencias de los materiales elegidos y
resolver los problemas que pueda pre-
sentar su tratamiento (objetivo d).

Historia de la masica.

Esta asignatura, propia de la Comuni-
dad Auténoma de Castilla-La Mancha,
tiene la finalidad de introducir al alum-
nado en el descubrimiento de los auto-
res, estilos y diferentes modos de con-
cebir la creacidn musical.

A través de esta asignatura se desa-
rroilan las capacidades recogidas en
los objetivos generales y las recogidas
en los objetivos especificos relaciona-
dos con el conocimiente de los autores
y las obras escritas en todos los len-
guajes musicales profundizando en el
conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos
interpretativos de cada uno de ellos
{objetivos b y f}

Esta asignatura tiene un enfoque prac-
tico pues permite comprender el hecho
musical actual desde el conoccimiento
del fendémeno musical e identificar la
pervivencia de estilos y modos de
entender la musica. También ayuda a
contextualizar el hecho musical esta-
bleciendo relaciones con los avances
cientificos, el desarrollo econémico, el
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valor cultural y e! propio uso social de
la musica.

La Historia de la Musica contribuye al
desarrollo de la competencia artistica y
cultural especffica, y favorece la practi-
ca de la comunicacion, la relacidn
social y la autonomia a través de la
elaboracidn de trabajos y proyectos de
investigacion que exigen el trabajo en
equipo y el acceso a distintos testimo-
nios y fuentes de informacién.

La programacion didactica debe facili-
tar el conocimiento de un conjunto de
experiencias musicales relevantes
tanto per su valor musical, necesaria-
mente asociado a las necesidades
derivadas de los contenidos de las dis-
tintas asignaturas, como histérico.

Objetivos

La ensefianza de la Historia de la
Musica contribuye al desarrollo de las
siguientes capacidades:

a. identificar, a través de la audicién
las distintas corrientes estéticas para
situar las obras musicales en el tiempo
y reccnocer su estilo.

b. Comparar la misica de distintas
época y saber aplicar dichos conoci-
mientos a ia interpretacién del reperto-
rio de estudio.

¢. Valorar la importancia de la musica
en el desarrollo de la naturaleza huma-
na y relacionar el hecho musical con
los fenémenos socio-culturales en los
que se desarrolla y con el resto de las
aries.

d. Realizar trabajos de investigacion
sobre autores y corrientes musicales
utilizando las herramientas convencio-
nales y las TIC.

Contenidos

- El hombre y el sonido. La misica
como hecho cultural. La musica en la
cultura occidental. Introduccion a la
mausica de las culturas no occidentales.

- Periodos, géneros, estilos y composi-
tores. Audiciones analiticas con parti-
tura relativas a conceptos, géneros,
épocas, etc.

- Situacién de la obra musical en su
contexto social, econdmico, ideolégico
y artistico.

- Las fuentes de informacién histérica y
su utilizacion.

- Planificacion y realizacién de trabajos
practicos de aproximacion histérica y
analisis.

Criterios de evaluacion,

1. Identificar los rasgos esenciales de
los diferentes periodos histéricos a tra-
vés de la audicién con partitura de
obras de diferentes épocas y estilos

Este criterio valora la competencia del
alumnado en la distincion de los distin-
tos estilos y sus peculiaridades: cardc-
ter, el género, la estructura formal y los
rasgos estéticos mas importantes de
las obras escuchadas (objetivo a).

2. Comparar obras musicales de simi-
lares caracteristicas, representativas
de los principales estilos o escuelas,
sefialando semejanzas y diferencias
enire ellas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para valorar a los autores
objeto de la comparacién por medio de
la audicidn y/o el andlisis, y para esta-
blecer un juicio personal (objetivo b)

3. Interrelacionar la Historia de la Musi-
ca con la de otros aspectos de la cultu-
ra y el pensamiento.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para valorar las distintas
etapas de la Historia de la Muasica, en
lo global, o de determinados autores u
obras, en lo particular, dentro del con-
texto social y cultural en que se produ-
jeron (cbjetivo ¢}

4, Comentar textos relativos a la musi-
ca o de contenidc musical, tanto desde
el punto de vista histérico como estéti-
co.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para analizar el autor y la
cbra en funcién de las corrientes esti-
listicas de una época concreta y del
contexto. Ademés de situar en el tiem-
po y en el espacio, se valora el andlisis
de la complejidad de circunstancias e
intereses (politicos, culturales, econd-
micos, ideolégicos) que, por su impor-
tancia determinen el posterior desarro-
lio de una época, un estile o un autor
determinado (objetivo ¢}

5. Realizar un trabajo sencillo sobre
algun aspecto determinade de la musi-
ca actual o pasada.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para elaborar u trabajo, indi-
vidual ¢ en equipo, mediante la consul-

ta de fuentes distintas, la audicién de
obras y el uso de las TIC (objetivo d).

Informatica musical

Esta asignatura, propia de la Comuni-
dad Auténoma de Castilla-La Mancha,
tiene la finalidad de introducir al alum-
nado en el proceso de creacién, repro-
duccién, registro y audicion de la com-
posicién musical mediante el uso del
ordenador y el lenguaje informatico..

A través de esta asignatura, propia de
los dltimos cursos, se desarrolian las
capacidades recogidas en los abjetivos
generales y, en particular, el i} y los
distintos objetivos especificos. Por
tanto, a través de esta asignatura, el
alumnade, ademas de las competen-
cias artisticas, desarrolla la competen-
cia de tratamiento de la informacién
digital y amplia de forma significativa
sus niveles de autonomia y su capaci-
dad de creacién.

Para facilitar la programacién didacti-
ca, los contenidos de esta asignatura
se organizan en torno a tres bloques.

E! bloque |, “Conocimiento de las
herramientas informéaticas”, permite el
acercamiento a los elementos basicos
de! ordenador y su lenguaje, especial-
mente aquellos que sirven de herra-
mienta al lenguaje musical. Asimismo
permite profundizar en las caracteristi-
cas del sonido.

En bloque Il, “Programas de aplicacién
musical”, es un acercamiento al cono-
cimiento del sodware musical para que
el alumnado tenga el conocimiento de
las herramientas gue existen.

Y, por ultime, el bloque Iil, “Uso de la
informatica en la creacion musical’, se
aplican los conocimientos del entorno
informético y los programas, a la crea-
cién propia.

Objetivos

La ensefanza de la Informéatica musi-
cal contribuye al desarrollo de las
siguientes capacidades:

a. Utilizar con autonomia los medios
informatico-musicales para comple-
mentar las ensefianzas de las diferen-
tes especialidades instrumentales y
musicales.

b. Conocer los programas de aplica-
cidn musical informatica y familiarizar-
se con su aplicacion practica y uso en
la creacién musical.
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c. Estimular la percepcion natural de
los érganos sensoriales a nivel interno
y externo y conocer a grandes rasgos
los fundamentos fisicos del sonido y la
evolucién del audio hasta nuestros
dias

d. Despertar la curiosidad y ampliar el
conocimiento del fenémeno musical
mediante el uso de las tecnologias de
la informacion y la comunicacion.

e. Editar partituras de maxima calidad
desde el dominio de las técnicas de
publicacion electronica e impresion en
papel, empleando el ordenador y el
lenguaje informatico y desarroliar una
actitud critica hacia |la produccion pro-
pia y del resto de compafieros y com-
pafieras.

f. Mostrar una actitud positiva ante los
continuos cambios e innovaciones tec-
nolégicas y valorar las herramientas
informéaticas como instrumento de cre-
acién, disfrute y relacién con los
demss.

Contenidos

Blogque |. Conocimiento de las herra-
mientas informaticas.

- Revisién histérica del mundo de la
tecnologia musical, el MIDI y la infor-
matica musical. Andlisis del fenémeno
musical desde el punto de vista evolu-
tivo desde su creacidon hasta su escu-
cha.

- Conocimiento de las partes y termi-
nologia basicas del ordenador y de su
montaje basico, CPU, placa base, pro-
cesador, disco duro, CD ROM, ratén,
teclado, impresora, altavoces, etc. Sis-
tema operativo Windows, hardware,
software, periféricos, sistema de archi-
vos, raton, teclado, unidades de disco,
protocolo MIDI, hardware de la infor-
mética musical, equipos MIDI, cablea-
do MIDI, puertos MIDI, secuenciador,
secuencia, sampler. Uso de tutoriales

- Conexionado y uso del hardware
periférico del ordenador: interfaz y con-
troladores de sonido, modulos de soni-
do externos y sistemas de amplifica-
cién del sonido. Conexién fisica de ins-
trumentos musicales electronicos y
ordenadores para conformar una esta-
cion de frabajo.

- Navegacion en Internet como fuente
de informacién musical,: bisqueda de
recursos musicales, archivos MIDI,
archivos de audio, etc

- El sistema operativo y su optimiza-
cién para audio. Utilizacién y conver-
sion de formatos de sonido y audio.
Introduccion al audio digital. Editor de
audio digital Wabelab para la graba-
cion, edicion y reproduccion de archi-
vos en formato de onda. Utilizacion de
secuenciadores aptos para la creacion,
grabacion, y manipulacién de secuen-
cias MIDI y archivos de audio.

- Fundamentos fisicos del sonido y la
evolucion del audio hasta nuestros
dias

Bloque Il: Programas de aplicacion
musical

- Conocimiento practico de las caracte-
risticas y uso de distintos programas
informaticos: programas de notacién,
secuenciacién, edicion y creacidn
musical.

- Programas Didacticos: Teoria, Ear
Power, etc. Funciones utilidades y
disefio de unidades didacticas utilizan-
do el ordenador (también puede entrar
en el bloque de programas)

- Valoracién de 1a tecnologia musical e
interés por el aprendizaje de la infor-
matica musical valorandola como
recurso para crear, ejecutar, disfrutar e
intercambiar masica y como una herra-
mienta util en su actividad cotidiana
como musico.

Bloque lll. Uso de la informatica en la
creacion musical.

- Creaciédn, audicién y debate de musi-
ca utilizando programas de edicion y
secuenciacion de partituras para su
produccién y ejecucion

- Valoracion de la informdtica musical
como un recurso pedagégico Otil, con-
siderando su probable condicién de
docentes de la musica en el futuro.
Cuidado y respeto del material infor-
mético e instalaciones del conservato-
rio.

Criterios de evaluacion

1. Mostrar una autcnomia en el uso de
la herramienta informatica y resolver
los problemas técnicos elementales
que puedan surgir en su uso,

Este criterio valora la competencia del
alumnado para resolver con autonomia
las cuestiones basicas del ordenador:
encendido, blsgqueda, almacenamien-
to, conexién de aparatos, efc, manipu-
landolos con eficacia y sin riesgoes
(objetivo a)

2. Utilizar de manera adecuada aplica-
ciones y programas de entrenamiento
que completen su formacion tedrico-
practica.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para, mediante la realiza-
cién de ejercicios complementarios,
utilizar programas de entrenamiento y
muitimedia. Especialmente se valora el
usc del sistema MID| basico para
pasar de la grabacion a la trascripcion
de la melodia en partitura (objetivc b)

3. Describir el fundamento fisico del
sonido y su aplicacion en el uso de las
herramientas de audio.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para la creacion de ondas
mediante el uso de editores, su funda-
mentacion tedrica desde el conoci-
miento de las caracteristicas fisicas del
sonido y de la propia percepcion auditi-
va (objetivo c)

4. Mostrar interés por la blsqueda e
intercambio de informacién en la red.

Este criteric valora la competencia del
alumnado para, a partir de bisquedas
guiadas o de iniciativa propia, utilizar
los navegadores de Internet para com-
pletar informacién sobre el fendomeno
musical y para participar en foros de
intercambio sobre estos temas (objeti-
vo d)

5. Elaborar partituras de distinta longi-
tud y publicarla en diferentes formatos

Este criterio valora la competencia del
alumnado para utilizar los conocimien-
tos adquiridos para elaborar y editar
sus propias partituras y para autovalo-
rarlas y enjuiciar las realizadas por
otros y ofras en base a unos criterios e
indicadores desde el respeto por su
creacién y la subjetividad (objetivo e).

6. Utilizar por iniciativa propia de forma
habitual los recursos informaticos para
ia blisqueda de informacion y la inter-
pretacion.

Este criterio valora la actitud positiva
del alumnado hacia el use de medios y
programas informaticos, y la curiosidad
por abordar cambios e innovacicnes
tecnolédgicas para favorecer la creacién
artistica y la relacién con los demas
(objetivo f)

Improvisacion
Esta asignatura, propia de la Comuni-

dad Auténoma de Castilla-La Mancha,
profundiza en el uso espontaneo y cre-
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ativo del lenguaje musical para poten-
ciar el desarrollo de la intuicién, la
expresion de las emociones y la auto-
confianza.

La Improvisacidon es una materia que
permite la definicién de los perfiles en
los ultimos cursos, y desarrolla las
capacidades recogidas en los objetivos
generales y especificos, especialmen-
te el h) “Cultivar la improvisacién y la
transposicion como elementos inhe-
rentes a la creatividad musical”. Asi-
mismo contribuye al desarrollo de las
competencias de aprender a aprender,
de autonomia e iniciativa personal y
emocional.

La improvisacion musical puede reali-
zarse mediante parametros estableci-
dos o de forma libre, mediante el uso
de la exploracion, la curiosidad y el
juego para complementar los aprendi-
zajes realizados en las asignaturas
comunes sirviendo de enlace entre
todas ellas y consolidando los aprendi-
zajes.

Para facilitar la programacién didacti-
ca, los contenidos de esta asignatura
se organizan en torno a dos bloques.
En el primero, “Esirategias de improvi-
sacién”, resume e integra las técnicas
ya estudiadas para profundizar en
ellas; y el segundo, "Andlisis y practi-
cas”, se centra especiaimente en las
épocas, estilos y culturas donde este
aspecte fue o sigue siendo parte indi-
soluble de la interpretacion, como el
Renacimiento, el Barroco, y ya en el s.
XX hasta el momento actual, el jazz, la
musica moderna, el flamenco, ¢ la
musica contemporéanea, sin olvidar ia
musica electroacustica.

Objetivos

La ensefanza de la Improvisacion con-
tribuye al desarrollo de las siguientes
capacidades:

a. Valorar la improvisacidon como un
lenguaje comunicativo, afectivo, cerca-
no y espontaneo, paralele al lenguaje
hablado y de similares caracteristicas.

b. Integrar en la propia interpretacién
la intuicién, la exteriorizacién emocio-
nal y la capacidad de juego, junto a
elementos de caracter mas intelectual.

c. Potenciar el analisis para favorecer
la comprensién y el descubrimiento de
cada uno de los elementos que inte-
gran la obra musical, a partir de la bus-
queda de sus componentes creativos.

d. Entender la improvisacion musical
como un elemento intimamente ligado
a la expresion de caracter social, artfs-
tico y cultural en distintas épocas y
lugares.

e. Crear y reproducir modelos propios
basados en el andlisis de lenguajes de
diferentes estilos y épocas asi como
improvisaciones libres y sin ningan tipo
de condicionante.

f. Fomentar su participacion e iniciativa
en las improvisaciones de grupo, y
reforzar su responsabilidad vy liderazgo
en la realizacién de las mismas.

Contenidos

Bloque 1. Estrategias de improvisa-
cion.

- Improvisaciones guiadas, individuales
y en grupo, sobre esquemas ritmicos,
formas, melodias, progresiones de
acordes, escalas, sonidos, timbres y
elementos graficos.

- Creacién de modelos libres y no con-
dicionados. Improvisaciones con técni-
cas, formas y actividades diversas.

- Interiorizacion auditiva. Adquisicién
de habitos correctos. Trabajo de la
voluntad afectiva y comunicativa y
exteriorizacién espontanea de la voz
interior.

- Desarrollo de la capacidad de juego,
la curiosidad y la responsabilidac en la
creacion colectiva.

- Fortalecimiento y desarrollo de los
elementos del Lenguaje Musical y de
la Armonia. Desarrollo de la propia téc-
nica instrumentat.

Bloque 2. Andlisis y practicas.

- La improvisacién histdrica en el
Renacimiento y Barroco. Andlisis y
practica del lenguaje de la musica con-
temporanea y electroacistica.

- Andlisis y practica de los lenguajes
del jazz, la masica moderna y el fia-
menco.

- Acercamiento a la improvisacién en
la muasica de culturas como la africana
o la hindu.

Criterios de evaluacién
1. Utilizar de manera adecuada y

metddica los conocimientos adquiridos
para la improvisacion.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para recuperar e integrar los
aprendizajes realizados asi como su
correcta jerarquizacion y uso metddico
y utilizarlos para profundizar en el uso
de las técnicas creativas {cbjetivo a)

2. Demostrar la integracién entre la
propia técnica instrumental y el con-
cepto de improvisacion,

Este criterio valora la integracién y
automatizacién de la practica de la
improvisacion en la ejecucion con el
propic instrumento y el lenguaje musi-
cal asi como la capacidad de resolu-
cién de los problemas técnicos y musi-
cales (objetivo b)

3. Manifestar una autonomia progresi-
va en el conocimiento y analisis de los
materiales estudiados.

Este criterio valora la competencia
para analizar los elementos de la obra
musical, con especial relevancia para
el descubrimiento y el efecto de los
compenentes creativos (objetivo c)

4. Describir los elementos creativos
propios de cada una de los estilos
musicales y las caracteristicas de los
mismos en funcién del contexto social,
artistico y cultural en el que se desa-
rrollan.

Este criteric valora la competencia del
alumnado para identificar y describir
cada elemento creativo de acuerdo
con el momento histérico-musical en el
que se producen (objetivo d)

5. Reproducir modeios dados, de
acuerdo con los criterios establecidos
de antemano, con naturalidad y efica-
cia y crear modelos propios, ya sea de
forma abierta, o bien siguiendo patro-
nes estéticos de épocas, estilos o
lugares especificos.

Este criterio valora la creatividad
expresiva del alumnado tantc cuando
imita y reinterpreta modelos como
cuando inventa y busca alternativas
(objetivo &).

6. Ejercer con responsabilidad su parti-
cipacion en el trabajo colective, apor-
tando modelos y reaccionando a los
estimulos recibidos.

Este criterio valora la integracion
expresiva en el grupo asi como la par-
ticipacion y la espontaneidad y frescu-
ra de la practica improvisatoria (objeti-

vo f).

Investigacion musical.
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Esta asignatura contribuye a desarro-
llar las capacidades recogidas en los
objetivos generales y en los objetivos
especificos relacionados con el conoci-
miento del patrimonio musical, analisis
de calidad de la musica y el estableci-
miento de un concepto estético, ade-
més de participar en actividades de
animacién cultural y utilizar las tecnolo-
gias de la informacion y la comunica-
cion al servicio de la musica.

La asignatura persigue dotar al alum-
nado con los conocimientos y habilida-
des necesarios que le permitan desen-
volverse en los entresijos de la investi-
gacién musical, capacitandole para
tareas variadas: saber buscar las fuen-
tes que necesite, interpretar el soporte
de la fuente musical, enfrentarse a la
realizacion de un trabajo de musicoto-
gia, leer criticamente un texto. Permite
realizar un trabajo de forma auténoma
en aspectos como: la redaccion, la
I6gica en el orden de las ideas, el sis-
tema de citas, el manejo de las fuen-
tes, la presentacién de los argumen-
tos, etc. ete.

También pretende ser un acercamien-
to vy conocimiento a los estudios musi-
colégicos, en todas sus vertientes: his-
toricos, etnomusicoldgicos, folkidricos
etc., que pueden encontrar como
especialidad en los conservatorios
superiores, o en la universidad.

Objetivos

La ensefianza de Investigacién musi-
cal contribuye al desarrollo de las
siguientes capacidades:

a. Conocer distintos métodos de inves-
tigacién y 1a historiografia sobre ei
hecho musical, fomentar la lectura cri-
tica, conocer las ultimas tendencias
metodolégicas en musica y su contras-
te con las propuestas de Ia historiogra-
fia clasica y relacionarias con el con-
texto social y musical en que se desa-
rrollan.

b. Analizar y profundizar en el conoci-
miento de las fuentes como parte del
patrimonic musical y de cédmo su
investigacién y conservacion redunda
en beneficio de toda 1a colectividad.

c. ldentificar los procesos que intervie-
nen en la investigacidon musical para
planificar y desarrollar trabajos de
investigacion cientifica que conlleven
formulacién de hipotesis, estrategias y
analisis de resultados.

d. Respetar los principios basicos de
toda investigacion: originalidad, cohe-

rencia, claridad y honestidad, tanto en
la realizacion de trabajos individuales
como colectivos.

e. Utilizar los recursos informaticos y
de las nuevas tecnologias, para buscar
informacion.

Contenidos

Blogue 1. Musicologia y la historiogra-
fia.

- Etnomusicologia y musicologia histo-
rica: nuevas propuestas sobre objeti-
vos y métodos de investigacion. Las
posibilidades de la critica musical.
Nuevos campos de investigacion.

- Historiografia musical. Principales
metodologias y lineas historiogréficas.
Investigacién musical actual.

Bloque 2. Fuentes musicoldgicas

- Tipos de fuentes: documentales y
bibliogréficas. Fuentes escritas y no
escritas. Fuentes icnograficas y sono-
ras. Fuentes primarias y secundarias.
Los instrumentos musicales como
fuente musicolégica.

- Valoracion y conservacién de las
fuentes como patrimonio cu'tural de las
sociedades.

Bloque 3. Trabajo de investigacion

- Eleccién del tema y fase documental.
Eleccién de un tema adecuado. Bls-
gueda bibliografia. Busqueda de fuen-
tes para la investigacién: conocimien-
to, recuperacion y trabajo de fuentes.
Basqueda en archivos y bibliotecas.
Andlisis de la documentacion.

- Articulacién del trabajo cientifico. La
estructura investigadora y estructura-
cion del trabaje. Disefio y desarrollo de
la investigacion: indice, estilo, normas
generales de redaccion, citas, biblio-
grafia, etc. Realizacién practica.

- Respeto a los principios basicos de
toda investigacion.

Criterios de evaluacion

1. Conocer los diferentes métodos de
investigacion y las tendencias historio-
graficas relacionadas con el hecho
musical, encuadrando los aconteci-
mientos musicales en su contexto
social e interretacionando los diferen-
tes aspectos de la investigacién con
otras manifestaciones culturales: fol-
kloricas, festivas, gastrondmicas, etc.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el conocimiento de la his-
toriografia actual y pasada y utilizarlo
como referente para llevar a cabo sen-
cillas investigaciones sobre temas cer-
canos al alumnado y para situar un
hecho musical en su lugar, como mani-
festacion cultural de los seres huma-
nos y asumir el valor del hecho musi-
cal dentro de la vertiente socio-cultural
de las diferentes comunidades de
poblacion dentro de Castilla-La Man-
cha (objetivo a).

2. Acercarse a la tipologia de fuentes
de informacion sobre el hecho musical,
analizando criticamente su contenido,
y comprender la necesidad de conser-
varias como patrimonio de la colectivi-
dad.

Este criteric valora la competencia del
alumnado sobre el interés, bisqueda y
andlisis de distintas fuentes de infor-
macién e investigacidon musical como
informacion sobre la identidad de las
diferentes sociedades, asi como valo-
rar el cuidado y conservacion de las
mismas como patrimonio de la colecti-
vidad (objetivo b).

3. Utilizar Yos procedimientos propios
de toda investigacién del hecho musi-
cal, atendiendo a la formulacién de
objetivos e hipdtesis, estrategias de
busqueda y analisis de informacion y
establecimiento de resultados.

Este criterio valora la competencia del
alumnado en el conocimiento del pro-
cedimiento de investigacion, a través
de la busqueda de fuentes diferentes
de informacidén, de su analisis critico y
de la elaboracion de conclusiones
sobre el hecho musical (objetivo ¢).

4. Mantener los principios basicos de
toda investigacion: originalidad, cohe-
rencia, claridad y honestidad en la rea-
lizacion de investigaciones individuales
y ademéas de colaboracién en las
colectivas.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para realizar sencillas inves-
tigaciones respetando principios de
coherencia, claridad y honestidad y
avanzan hacia la originalidad, asi
como la competencia para colaborar
con esfuerzo en la elaboracién de tra-
bajos colectivos {objetivo d}.

5. Presentar toda la informacién reco-
pilada de forma coherente y argumen-
tada, utilizando las TIC en el proceso
de busqueda y analisis y presentacién.
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Este criterio valora la competencia del
alumnado para saber plasmar y redac-
tar todo el proceso de investigacion
gue se realice, a la par que se expone
al resto de sus compafieros (objetivo
e)

Musica en Castilla-La Mancha.

Esta asignatura tiene como finalidad
permitir al alumnado de quinto y de
sexto que ya ha cursado la Historia de
la masica en los dos cursos anteriores,
profundizar en el conocimiento y des-
cubrimiento del rico patrimonio musical
castellano-manchego.

A través de esta asignatura se desa-
rrollan las capacidades recogidas en
los objetivos generales y las recogidas
en los objetivos especificos relaciona-
dos con el conocimiento de los autores
y las obras escritas en todos los len-
guajes musicales profundizando en el
conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en |05 recursos
interpretativos de cada uno de ellos
(objetivos b y f)

La Historia de la Musica contribuye al
desarrollo de la competencia artistica y
cultural especifica, y favorece la practi-
c¢a de la comunicacién, la relacion
social y la autonomia a través de la
elaboracién de trabajos y proyectos de
investigacion que exigen el trabajo en
equipo y el acceso a distintos testimo-
nios y fuentes de informacién.

La programacion didactica debe facili-
tar el conocimiento de un conjunto de
experiencias musicales relevantes
tanto por su valor musical, necesaria-
mente asociado a las necesidades
derivadas de los contenidos de las dis-
tintas asignaturas, como histérico. La
asignatura estd dividida en tres blo-
ques tematicos:

El primero, “Autores y manifestaciones
musicales”, incluye el analisis de la
rica aportacién de masicos de nuestra
regién, o con acontecimientos musica-
les que hagan referencia a Castilla-La
Mancha, en el contexto general de la
historia de la musica, desde la antigle-
dad hasta nuestros dias.

E! segundo, “Folklore castellano-man-
chego®, estudia el extraordinario folklo-
re de nuestra regidn.

Y el tercero, “El Quijote y la musica”,
permite estudiar una obra literaria de
incalculable valor como fuente para
profundizar en el conocimiento contex-
tualizado de la musica del sigle de oro

y, como personaje que a inspirado a
miltiples autores.

Objetivos

La ensefianza de la “Musica en Casti-
lla-La Mancha” contribuye al desarrollo
de las siguientes capacidades:

a. Concienciar sobre el patrimonio
musical de Castilla-La Mancha y de
c6mo su estudio y conservacion redun-
da en beneficio de toda la comunidad.

b. Conocer, a través del estudio y la
audicién, las aportaciones de muasicos
castellano-manchegos, a los diferentes
periodos de la historia de la musica y
los acontecimientos musicales que tie-
nen gue ver con nuestra Comunidad
Auténoma.

c. Conocer, a través del descubrimien-
to, el estudio y la practica, las diferen-
tes manifestacicnes folklorico musica-
les de Castilla-La Mancha, en su con-
texto general, y mas concretamente en
ia Provincia de Albacete.

d. Acercar a los alumnos a la referen-
cia universal mas impertante de nues-
tra regién, 1a novela “El Quijote”, a tra-
vés de la musica y ver como ha sido
una fuente inagotable de inspiracién
musical desde su aparicién hasta
nuestros dias.

e. Realizar algun trabajo relacionado
con la musica en Castilla-La Mancha,
utilizando las herramientas convencio-
nales, y los recursos informaticos y de
las nuevas tecnologias para la bisque-
da de informacién y presentacion.

Contenidos.

Blogque 1. Autores y manifestaciones
musicales,

- La musica como hecho cultural y de
comunicacién entre los pueblos.

- Diferentes periodos de la musica y su
repercusién en Castilla-La Mancha:
Edad Media: La Liturgia mozarabe en
Toledo, su pervivencia en la capital
tras la implantacion del Gregoriano.
Las Cantigas de Alfonso X y su rela-
cion con Castilla-La Mancha. La Polifo-
nia: “El Manuscrito de Madrid” de pro-
cedencia toledana. El Renacimiento:
Los Cantorales Mozarabes del Carde-
nal Cisneros. Las capillas musicales.
Diego Ortiz. Ginés de Boluda. El
Barroco: La 6pera. Tomas de Torrejon
y Velasco. El Clasicismo: l.as institu-
ciones, Las Sociedades Econdmicas
de Amigos del Pais. El Romanticismo,

el siglo XIX: La musica en los salones
de la pequena aristocracia. Las prime-
ras bandas de musica. Del siglo XX
hasta nuestros dias: Infraestructuras
musicales. Compositores: Jacinto Gue-
rrero, Emilio Cebrian, Manuel Angulo,
etc.

Bloque 2. Folkiore castellano-manche-
go.

- Musica y la danza, los instrumentos,
estructura de las canciones: la jota, el
fandango vy la seguidilla.

- Influencia del folclore de otras Comu-
nidades autonomas.

Blogue 3. El Quijote y la musica.

- La obra universal: sonetos y referen-
cias

- El Quijote como fuente de inspiracidn
universal: Telemann, Paisiello, Richard
Strauss, Jules Massenet, Manuel de
Falla, Joaguin Rodrigo, Oscar Espla,
Cristobal Halffter, y un largo etc.

Criterios de evaluacion

1. Identificar diferentes manifestacio-
nes musicales en Castilla-.a-Mancha y
encuadrarlas en su contexto histdrico y
socio cultural. A través del conocimien-
to, estudio, analisis y audicién de
obras relacionadas con estas manifes-
taciones musicales.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para conocer y encuadrar
en su periodo histérico correspondien-
te, acontecimientos musicales realiza-
dos por casteliano-manchegos, o que
tienen algo que ver con esta comuni-
dad auténoma (objetivos a y b).

2. Adquirir conciencia de cuales son
las caracteristicas principales del fol-
klore musical de las diferentes comuni-
dades de la region, y de cuales son
sus influencias, a través del conoci-
miento, audicién, visualizacion de ins-
trumentos, interpretacién vocal, anali-
sis y realizacién de una danza.

Este criterio valora la competencia det
alumnado para conocer el rico patrimo-
nio folklorico musical de castilla-La
Mancha, situario en su contexto socic-
légico, e interrelacionarlo con otras
manifestaciones culturales: festivas,
gastrondmicas, religiosas, etc. (objeti-
VoS C).

3. Reconocer la importancia universal
de una novela como “El Quijote” como
testimonio de la muisica de una época
y como fuente de inspiracién
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Este criterio de evaluacion valora la
competencia del alumnado para valo-
rar una de las mayores creaciones lite-
rarias de todos los tiempos, y de cdmo
hace referencia a diferentes aspectos,
entre otros al musical de diversas
maneras implicitas y explicitas. Se
valora como descubre costumbres y
formas de vida a la par que contiene
innumerables referencias a aspectos
musicales. Y también como la novela a
inspirado a infinidad de compositores
de todas las épocas para la realizacion
de sus obras. Todo ello a través de la
lectura de ciertos pasajes del libro, y
de la audicion de las obras musicales
que hacen referencia a él (objetivos d).

4. Realizar un trabajo sobre algun
aspecto determinado que tenga que
ver con la musica en la comunidad
auténoma de Castilla-La Mancha.

Este criterio de evaluacion valora la
competencia del alumnado para elabo-
rar un trabajo mediante la consulta de
diversas fuentes, la audicion de obras
y el uso de las TIC (objetivo €).

Mdusica moderna.

Esta asignatura tiene como finalidad
permitir al alumnadoe de quinto y de
sexto profundizar en el conocimiento
de la musica del siglo XX. A partir dei
1900, el “camino Gnico” que venia
siendo predominante se diversifica en
una amplia multitud de estilos, estéti-
cas y lenguajes musicales diferentes.

A través de esta asignatura se desa-
rrollan las capacidades recogidas en
los objetivos generales y las recogidas
en los objetivos especificos relaciona-
dos con el conocimiento de los autores
y las obras escritas en todos los len-
guajes musicales profundizando en el
conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos
interpretativos de cada uno de ellos
(objetivos b y f)

Esta asignatura, como la propia Histo-
ria de la Mdsica contribuye al desarro-
llo de la competencia artistica y cultu-
ral especifica, y favorece la practica de
la comunicacion, la relacién social y la
autonomia a través de la elaboracién
de trabajos y proyectos de investiga-
cién que exigen el trabajo en equipo y
el acceso a distintos testimonios y
fuentes de informacion.

La asignatura est4 divicida en dos blo-
ques tematicos: el primero, “Clésicos
del siglo XX*, presenta a los autores
de la llamada musica moderna y con-
temporénea; y el segundo, “Estilos y

materiales musicales”, profundiza en el
uso de los elementos que definen la
musica actual.

Objetivos

La ensefanza de la “Misica moderna”
contribuye al desarrollo de las siguien-
tes capacidades:

a. Conocer elementos y procedimien-
tos compositivos de las principales
corrientes musicales del siglo XX en su
contexto artistico, sacial y cuitural.

b. Analizar a través de la audicion y la
lectura de partituras obras musicales
reconociendo los diversos elementos
ritmicos, melddico-armonicos y forma-
les y aprender algunas grafias y escri-
turas novedosas.

c. Realizar actividades vocales, ritmi-
cas y auditivas que desarrollen capaci-
dades de interpretacién e improvisa-
¢ién individual y/o grupal

d. Desarrollar y fomentar una concien-
cia critica ante el tratamiento de la
musica cldsica y actual en los medios
de comunicacion, reflexionando sobre
el uso y consumo indiscriminado de
misica.

e. Promover el interés y la investiga-
cion a partir del origen y evolucién de
esta musica.

Contenidos
Bloque 1. Clasicos del siglo XX.

- El final del Siglo XIX y el postromanti-
cismo, desgaste y limites del lenguaje
tonal.

- Primeras vanguardias y “neoclasicis-
mos”: Los clasicos del siglo XX: Impre-
sionismo: Debussy y Ravel. La segun-
da escuela de Viena: expresionismo,
atonalidad y dodecafonismo. Dos ien-
guajes particulares: Stravinsky y Bar-
tok. Diversos aspectos del neoclasicis-
mo. Origen, evolucion y caracteristicas
musicales mas significativas del Jazz y
otras musicas ‘populares’. Messiaen.

- Las segundas vanguardias: Serialis-
mo integral. Misica concreta y muasica
electroacustica. Los laboratorios y los
ordenadores. Misica aleatoria. Nuevos
conceptos de forma musical: |a ‘obra
abierta’. Musica textural. Collage, citas
¢ intertextualidad. Minimalismo; vuel-
tas a la simplicidad y/o tonalidad.
Diversas sintesis y eclecticismos.

- Masica Rock y Pop. Antecedentes,
evolucion y caracteristicas. Desde los
afios 50 a la década de los 80. La
década de los 90 y el nuevo siglo con
la amalgama de tendencias.

- Mdsica y espectaculo: Musica en
directo (conciertos). Utilizacién de
diversos materiales y recursos audiovi-
suales en la misica en directo.

- Actitudes criticas ante las diversas
manifestaciones musicales, teniendo
en cuenta la utilizacién de estas musi-
cas en los diversos medios de comuni-
cacion, asi como hacia la contamina-
cién sonora. Elaboracion de juicios
scbre los gustos musicales persona-
les, reflexionado acerca de sus valores
y aportaciches.

Bloque 2. Estilos y materiaies musica-
les

- Elementos ritmicos: compases,
‘swing', sincopa, anticipacion y polirrit-
mia. Patrones caracteristicos. Elemen-
tos melddico-arménices: intervalos,
progresiones, acordes, escalas y pro-
cedimientos caracteristicos. Formas
usuales en los distintos estilos. Forma
blues y cancion. Otras formas. Orga-
nclogia: desde los instrumentos mas
caracteristicos a la utilizacidén de los
altimos avances tecnolégicos en la
creacion y reproduccion musical.

- Audicién activa de obras y/o fragmen-
tos de los diversos estilos musicales,
analizando sus elementos mas signifi-
cativos. Andlisis de la partitura musical
y el conocimiento de la armoenia
moderna.

- Analisis de letras y mensajes que
aportan las cancicnes teniendo en
cuenta sus caracteristicas mas repre-
sentativas y la influencia que ejercen
sobre los grupos sociales

- Desarrollo de la interpretacion instru-
mental y vocal de obras y/o fragmen-
tos conocidos como ejes del aprendi-
zaje, observando la evolucién y desa-
rrollo de los diversos estilos y teniendo
en cuenta los grupos e individualida-
des mas significativos que los confor-
man.

- Uso de los diferentes soportes audio-
visuales y herramientas informaticas
para la realizacion de trabajos y activi-
dades. Utilizacién de las nuevas tecno-
logias con fines creativos. Grabacio-
nes y comentarios sobre actividades
de interpretacion llevadas en el aula.
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- Fomento de la investigacién sobre
estilos, grupos e intérpretes, cancio-
nes, letras, etc, Utilizando distintas
fuentes de informacion para crear
diversos trabajos tanto individuales
como grupales. Interés por participar
en actividades de grupo, respetando
las propuestas de los compaiieros y
aportando ideas para la tarea comun.

Criterios de evaluacion

1. Analizar las caracteristicas mas sig-
nificativas de la mlsica moderna en su
contexto y valorando su influencia
sociolagica.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para identificar los rasgos
més caracteristicos de los clasicos del
siglo XX, primera y segunda vanguar-
dia. Comprender la diversidad de esti-
los integrandolos en su contexto histé-
rico y valorar su influencia cultural y
social {objetivo a)

2. Describir los elementos mas repre-
sentativos de cada unc de los estilos,

Este criterio valora la competencia del
alumnado en la audicién de obras
musicales y la lectura de partituras
para describir los elementos mas
caracteristicos: Instrumentos, forma,
armonia y demas parametros de la
musica moderna. Se valora la com-
prension y evolucion de esta musica,
asi como la escucha atenta, elementos
timbricos y compositivos, etc. {objetivo
b)

3. Interpretar obras del repertorio tra-
bajado en clase y realizar pequefias
composiciones.

Este criterio valora las destrezas de
interpretacién vocal, instrumental y la
improvisacion tantc a solo como en
grupoe (objetivo c}.

4. Mantener una actitud de curiosidad
y practicar el andlisis y reflexion sobre
el trato que los medios de comunica-
cién dispensan a la mosica.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para extraer informacion de
los medios de comunicacion, diferen-
ciar los elementos positivos asociados
al desarrollo personal y rechazar su
utilizacién como herramienta para pro-
mover el consumo indiscriminado
{objetivo d)

5. Realizar trabajos de investigacién
sobre autores y estilos para ampliar su
campo de conocimiento.

Este criterio valora el interés que mani-
fiesta el alumnade por profundizar en
el conocimiento de estos estilos musi-
cales, 1a habilidad para utilizar distintas
fuentes de informacion y el grado de
cooperacion para desarrollar la activi-
dad en grupo {objetivo e}

Instrumento complementario.

Esta asignatura tiene como finalidad
favorecer que el alumnado comprenda
la estructura polifonica de la musica-
contrapuntistica lineal y arménica- a
través de la realizacion practica en el
piano.

El estudio del piano como instrumento
auxiliar permite al alumnado, ademas
de mejorar su capacidad polifénica,
profundizar en el conocimiento y mejo-
ra de su propio instrumento monoféni-
co. La inmediatez en la obtencién del
sonido; la riqueza dindmica; el amplio
registro del piano, equiparable al de la
orguesta sinfénica

A través de esta asignatura se desa-
rrollan las capacidades recogidas en
los objetivos generales y las recogidas
en los objetivos especificos relaciona-
dos con el conocimiento de los autores
y las obras escritas en todos los len-
guajes musicales profundizando en el
conacimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi come en los recursos
interpretativos de cada uno de ellos
{objetivos b y f)

A efectos de la programagcion didactica
esta asignatura se puede estructurar
en tres bloques tematicos:

E! primero, “Elementos de la técnica
pianistica’, acerca al conocimiento de
la técnica del piano (mecanica y sono-
ra), diferente a la de su instrumento
habitual.

El segundo, “Repentizacion”, desarro-
lla destrezas para leer a primera vista
con fluidez y utilizar el pensamiento
arménico.

Y el tercero, “Interpretacion”, incluye la
practica de un repertorio para piano
que abarca que distintas épocas y esti-
los.

Objetivos

La asignatura de Piano Complementa-
rio contribuye al desarrollo de las
siguientes capacidades:

a. Conocer y utilizar las pesibilidades
mecéanicas y sonoras del piano y
adquirir la técnica para desenvolverse

con la mayor soltura posible en el
teclado

b. Leer con fluidez partituras poliféni-
cas y comprender sus formulaciones
armonicas, asi como sus aspectos
lineales o contrapuntisticos.

¢. Conocer e interpretar partituras de.
repertorio y de acompafiamiento pia-
nistico y su reduccion a los elementos
armonicos

d. Improvisar con el piano patrones rit-
micos y melddicos diferentes, incluyen-
do la mdsica moderna.

e. Desarrollar habitos correctos y efica-
ces de estudio estimulando la concen-
tracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el estudioc.

Contenidos

Blogue 1. Elementos de la técnica pia-
nistica

- Desarrollo de la percepcién interna
de la propia relajacion.

- Desarrollo de la técnica digital (inde-
pendencia, velocidad, fuerza y resis-
tencia en los movimientos de articula-
cion de los dedos y desarrollo de la
técnica braquial (caida y fanzamientos
de antebrazo y brazo, movimientos de
rotacién y circulares de la mano y la
mufieca, desplazamientos laterales,
etc.).

- Aplicacién de principios de digitacién
pianistica. Conocimiento de las dificul-
tades técnicas y de las digitaciones
pianisticas fundamentales, escalas,
arpegios, glisandos, etc

- Practica de los diversos modos de
pulsacion o ataque posibles, en fun-
cion de la dindmica, el fraseo y el sen-
tido musical general el fragmento de
que se trate.

- Conocimiento de los pedales y sus
funciones.

Bloque 2. Repentizacidn

- Desarrollo de una técnica polifénica
basica.

- Analisis de obras con estructuras rit-
micas y armonicas de diferentes épo-
cas y estilos.

- Practica intensiva de la lectura a pri-
mera vista.

- Lectura arménica (lectura de acor-
des, series de acordes enlazados,
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acordes desplegados en toda su varie-
dad de presentaciones posibles, tales
como formulas del tipo bajo de alberti,
acordes partidos, desplegados de
diversas maneras, arpegiados, etc.)

- Lectura contrapuntistica, estrictamen-
te lineal, a dos e in¢cluso a tres voces.

Boque 3. Interpretacién

- Estudio y realizacion de ejercicios,
estudios y obras del repertorio pianisti-
co de dificultad progresiva.

- Acompanamientos de melodias con
diferentes estilos. Reduccion de parti-
turas de repertoric a los elementos
arménicos del instrumento.

Criterios de evaluacion

1. Mostrar desenvoltura en la practica
del piano.

Este criterio valora la destreza adquiri-
da por el aiumnado en el uso del piano
tanto en e aprovechamiento de sus
posibilidades soncras como en el uso
mecanico del teclado (objetivo a)

2. Leer con fluidez obras o fragmentos
con disposiciones armonicas tipica-
mente pianisticas, a primera vista.

Este criterio valora la competencia del
alumnado para desenvolverse con
cierto grado de autonomia en la lectura
de un texto instrumental y para recono-
cer con esa lectura la estructura armo-
nica interna de un fragmento de parti-
tura para teclado (forma, ritmo, melo-
dia y armonia) {(objetive b)

3. Interpretar adecuadamente obras de
piano de diferentes épocas y estilos.

Este criterio valora la competencia del
alumnado ara utilizar el tempo, la arti-
culacion y la dindmica como elementos
basicos de la interpretacion, para apli-
car los conceptos estilisticos y sonoros
en distintos contextos estéticos tanto
en la funcién de pianista acompanante
como “ a solo”. Asimismo valora el
grado de desarrcllo de los reflejos y
demas cualidades que son estimula-
das en el alumne a través de la lectura
improvisada formando parte de un
grupo de instrumentistas o en el acom-
pafiamientc a un solista vocal e instru-
mental (objetivo c).

4. Desarrollar una reduccién arménica
de un fragmento sencillo de musica
escrita para un instrumento polifonico.

Este criterio valora su competencia
para utilizar la improvisacién en el
manejo de los elementos arménicos,
melddicos, ritmicos y formales trabaja-
dos tanto en la teoria como en la prac-
tica (objetivo d)

5. Actuar como miembro de un grupo y
manifestar la capacidad de tocar o
cantar al mismo tiempo que escucha y
se adapta al resto de los instrumentos
0 voces.

Este criterio valora la competencia del
alumnado de adaptarse musical y
sonoramente a sus compafieros para
realizar un trabajo comun (objetivo e}

Repertorio acompafiado.

La practica del acompafiamiento cons-
tituye un factor de calidad en el desa-
rrollo de la educacién musical. El con-
tenido de esta practica puede incorpo-
rarse en la programacion de cada uno
de los instrumentos como un bloque
de contenido mas o concebirse como
una asignatura diferenciada.

El repertorio acompafado, es una
asignatura abierta que, ademas del
piano, permite la practica con otros
instrumentos acompanantes. La rele-
vancia de este aprendizaje para mejo-
rar la aproximacion arménica y favore-
cer la practica de las agrupaciones
musicales nos aconseja a incorporarla
como una asignatura con entidad pro-
pia. A través de ella se desarrollan las
capacidades generales y especificas y,
ademas de la competencia artistica y
cultural, la competencia social, la auto-
nomia e iniciativa perscnal y la compe-
tencia emocional.

Los contenidos se organizan en dos
bleques: 1. Elementos del repertorio
acompaniado; y el 2. Interpretacion.

Objetivos

a. Desarrollar la sensibilidad auditiva
necesaria en la practica del acecmpa-
fiamiento para llevar a cabo con uni-
dad vy precision los ataques, realizar la
correcta afinacién y el equilibrio de pla-
nos sonoros y aplicar la audicion poli-
fonica para escuchar de forma simulta-
nea ambos instrumentos.

b. Conocer v realizar de forma coordi-
nada la articulacién de los elementos
tematicos, las cadencias respiratorias
y cortes finales y los gestos anacrusti-
cos.

¢. Definir los planos sonocros en fun-
cién del papel de cada uno de los eje-

cutantes y utilizar una amplia y variada
gama sanora para ajustar su sonido en
funcion del acompanante.

d. Interpretar obras de distintos estilos
de forma conjunta.

Contenidos

Bicque 1. Elementos del repertorio
acompafiado.

- Gestos de expresion, sincronizacion
y coordinacion.

- Elementos de la unidad sonora: res-
piracién, ataque, afinacion, articula-
cion, ritmo, fraseo, vibrato. Practica de
la audicion polifénica.

- Agobnica y dinamica. Estudio y practi-
ca de gestos anacrisicos y musicales.

- Ajuste de tempo y figuraciones ritmi-
cas: entradas y modificaciones.

- Audiciones comparadas de interpre-
tes

Bloque 2. Interpretacion.

- Andlisis e interpretacion de obras fija-
das en el repertorio. Aproximacion a la
obra: autor y época.

- Actuacion en puablico.
Criterios de evaluacion

1. Realizar de forma acompasada los
ataques, la afinacién y el equilibrio de
planos sonoros.

Este criterio valora el grado de desa-
rrollo de la sensibilidad auditiva del
alumnado que se demuestra a través
del usc que hace de la audicidn polifé-
nica para seguir y acompasar su
actuacion a la del otro instrumento
(objetivo a})

2. Ajustar y precisar las distintas figu-
raciones ritmica, entradas, manteni-
miento del tempo, sus modificacio-
nes...

Este criterio valora la competencia
para realizar de una forma coordinada
y armonica la articulacion de los ele-
mentos teméticos, las cadencias respi-
ratorias y cortes finales y los gestos
anacrdsticos (objetive b)

3. Utilizar una amplia gama sonora
para ajustar su sonido al del acompa-
fiante y a las particularidades de la
obra.



17010

22 de junio de 2007

D.0.C.M. NOm. 131 - Fasc. |

Este criterio valora la competencia
para través de la definicion del plano
sonoro {bajo continuo, acompafiamien-
to, conduccién melddica, didlege, imi-
tacién, etc). e. Interpretar obras de dis-
tintos estilos de forma conjunta (objeti-
VO C).

4, Interpretar en publico las obras tra-
bajadas en el acompafiamiento.

Este criterio valora el grado de dominio
alcanzado cuando se enfrenta a un
publico en un escenario (objetivo d)

Anexo |ll. Orientaciones para el desa-
rrollo de los procesos de ensefianza y
aprendizaje

En este Anexo |l se recogen orienta-
ciones que han de ser utilizadas como
elementos de referencia para la refle-
xion del Claustro de profesores y del
equipo docente en el proceso de toma
de decisiones que exige la elaboracién
de la Programacién didéactica en el
marco del Proyecto educativo.

Estas crientaciones estan relacionadas
con lo establecido en el articulos 7,
estructura; 9 y 10, evaluacién y promo-
cion; y 12, Autonomia pedagégica.

1. El Proyecto educativo del centro
como marce de referencia.

El Proyecto educativo lo definen distin-
tos autores como el equivalente en los
centros docentes de la “Constitucién”.
A través de él, la comunidad educativa
define, en el marco de su autonomia,
el modelo de alumna y alumno que
quiere educar.

El Proyecto educativo es el documento
programatico que define la identidad
del centro, recoge los valores y esta-
blece los objetivos y prioridades del
centro docente y de la comunidad edu-
cativa de acuerdo con el contexto
socioecondmico y con los principios y
objetivos recogidos en la Ley Orgénica
8/1985, de 3 de julio, Reguladora del
Derecho a 'a Educacion, en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion y en la normativa propia de
ja Comunidad Auténoma de Castilla-La
Mancha.

Su finalidad dlitima, por tanto, es mejo-
rar ia calidad de la ensefanza en con-
diciones de igualdad y su dmbito de
desarrolio, todas las acciones que en
el centro docente se llevan a cabo. El
Proyecto educativo se concreta cada
afio escolar en 'a Programacion gene-
ral anual.

La elaboracidon del Proyecto educativo
responde a un proceso planificado que
concluye, a través de una participacion
ordenada, con un documento breve de
contenido relevante que, como produc-
to del consenso, vincula a toda la
comunidad educativa. Su contenido
inciuye:

a. La deseripcion de las caracteristicas
del entorno social y cultural del centro,
del alumnado, asi como las respuestas
educativas gue se deriven de estos
referentes.

b. Los principios educativos vy los valo-
res que guian la convivencia y sirven
de referente para el desarrollo de la
autonomia pedagdgica, organizativa y
de gestion de! centro.

c. La oferta de ensefianzas de musica
del centro, la adecuacion de los objeti-
vos generales a la singularidad del
centro y las Programaciones didacticas
que concretan los curriculos estableci-
dos por la Administracién educativa.

d. La tutoria y cuantos programas insti-
tucionales se desarrollen en el centro.

e. Los criterios y procedimientos de
colaboracién y coordinacién con el
resio de los centros docentes y con los
servicios e instituciones del entorno.

f. Los compromisos adquiridos por la
comunidad educativa para mejorar el
rendimiento académico del alumnado.

g. La definicion de la jornada escoiar
del centro.

h. El Plan de autoevaluacién o de eva-
luacién interna del centro.

2. Las Programaciones didacticas.

Las Programaciones didacticas son los
instrumentos especificos de planifica-
cion, desarrollo y evaluacion del curri-
culo que elaboran los equipos docen-
tes mediante un proceso de toma de
decisiones que tiene como referente
las caracteristicas del alumnado, el
Proyecto educativo, y los elementos
basicos del curriculo.

La Programacion didactica es elabora-
da por los Departamentos de coordina-
cién didactica y aprobada por el Claus-
tro de profesores y concreta, para
cada curso, los diferentes elementos
del curriculo. Las Programaciones
didacticas incluyen:

a. Una introduccion que recoja las prio-
ridades establecidas en el Proyecto

educativo, las caracteristicas del alum-
nado y las propias de cada asignatura.

b. Los obietivos, la secuenciacion de
los contenidos por cursos y los crite-
rios de evaluacién.

¢. Los métodos de trabajo; la organiza-
cién de tiempos, agrupamientos y
espacios; los materiales y recursos
didécticos; y las medidas de respuesta
al alumnado con necesidades educati-
vas especiales asociadas a discapaci-
dad auditiva y fisica y al alumnado con
altas capacidades.

d. Las actividades complementarias,
disefiadas para responder a los objeti-
vos y contenidos del curricule debién-
dose reflejar el espacio, el tiempo y los
recursos que se utilicen.

e. Los procedimientos de evaluacién
continua del alumnado y los criterios
de calificacion y de recuperacion.

f. Los indicadores, criterios, procedi-
mientos, temporalizacion y responsa-
bles de la evaluacién del proceso de
ensefianza y aprendizaje, de acuerdo
con lo establecido en el plan de eva-
luacién interna del centro.

2.1. El alumnado de las ensefianzas
profesionales.

Las ensefianzas profesionales de
musica se nutren de un alumnado
adulto con vocacién tardia por la misi-
ca y con alumnado que cursa de
manera simultanea las ensefanzas
obligatorias o las postobligatorias {prin-
cipalmente de Bachillerato). En ambos
casos, es un alumnado con alta moti-
vaciéon pero con un alto indice de ries-
go al abandono por la dificultad que
conlleva realizar un doble aprendizaje.

2.2, Competencias basicas, objetivos,
contenidos y criterios de evaluacioén.

Las competencias basicas, descritas
en el Anexo |, son elementos claves
para interpretar el curriculo pues a tra-
vés de su uso se demuestra el nivel de
desarrollo alcanzado por &l alumnado
y la eficacia del sistema de ensefianza.
Tal y como se ha descrito, con la prac-
tica musical o de la danza ademas de
las competencias mas especificas se
desarrollan otras que es necesario
reconocer cuando se aborda la progra-
macion.

Los objetives concretan las capacida-
des que deben desarrollar el alumnado
como resultado de la intervencion edu-
cativa. Estas capacidades estan aso-
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ciadas a la construccién de conceptos,
el uso de procedimientos y al desarro-
llo de actitudes orientadas por valores
y dirigidas al aprendizaje de normas.

Los contenidos son elementos de una
realidad compleja y variada, son los
instrumentos que vamos a utilizar para
conseguir el desarrollo de la compe-
tencia en el uso de esas capacidades.
Los diferentes tipos de contenidos
(conocimientos, procedimientos y acti-
tudes) se presentan integrados para
facilitar la elaboracién de Ia programa-
cién.

Los criterios de evaluacion sirven para
establecer el nivel de suficiencia, en
términos de competencia, alcanzado
por el alumnado en el desarrolio de las
capacidades recogidas en los objeti-
vos. Permite, asi mismo, una vez
conocido éste, establecer las medidas
educativas necesarias para facilitar su
desarrollo.

2.3. Los meétodos de trabajo; la organi-
zacién de tiempos, agrupamientos y
espacios; los materiales y recursos
didacticos seleccionados.

integran la metodoiogia todas aqueilas
decisiones que organizan el proceso
de ensefianza y aprendizaje. Entre
ellas se incluye: la atencion individual y
colectiva, la organizacién del tiempo y
el espacio y los recursos didacticos. La
metodologia es, por tanto, la hipbtesis
de partida para establecer las relacio-
nes entre el profesorado, el alumnado
y los contenidos de ensefianza.

Aunque no existe el método anico y
universal gue puede aplicarse sin ries-
go a todo el alumnado y a todas las
situaciones, es relevante considerar
que:

1. El aprendizaje es un proceso de
construccion social en el que intervie-
nen, ademas del propio alumno o
alumna y el profescrado como persona
singular, el grupo de iguales y ia fami-
lia.

2. La préactica individual guiada del ins-
trumento o del canto orientada a la
mejora de la técnica ha de estar equili-
brada con el uso de estrategias de
ensefianza en grupo y el ejercicio
expresivo cooperativo en dlos,
trios...Esta practicas incrementan la
motivacién y desarrollan actitudes
positivas de autocritica, tolerancia y
respeto, cocperacion y practicas, en
general, de convivencia

2.4, Las actividades complementarias,
disefiadas para enriquecer el curriculo.

Las actividades complementarias se
integran en la programacion didactica
porque contribuyen a desarrollar los
objetivos vy contenidos de curriculo en
contextos no habituales {audiciones,
representaciones...) y con la implica-
cion de personas de la comunidad
educativa.

Las actividades complementarias con-
tribuyen a conseguir un aprendizaje
més atractivo, a incrementar el interés
por aprender y facilitar la generaliza-
cion de los aprendizajes fuera del con-
texto del aula.

2.5. La evaluaciéon del alumnado y dei
proceso de enseianza.

La evaluacion forma parte del proceso
de ensefianza y aprendizaje y supone
un recurso metodoldgico imprescindi-
ble por su valor como elemento moti-
vador para el alumnado y para el pro-
pio profesorado.

De acuerdo con lo establecido en el
articulo 11 de este Decreto, la evalua-
cion sera continua para facilitar la
orientacién y mejora del proceso de
ensefianza y aprendizaje; pero integra-
dora, aunque diferenciada segun las
distintas asignaturas dei curriculo para
demostrar el nivel de competencia
alcanzado en cada una de ellas.

El responsable de la tutoria coordina al
conjunto del profesorado. El andlisis
de los resultados del alumnado se utili-
zard como procedimiento para mejorar
los procesos de ensefianza y aprendi-
zaje.

3. La tutoria con el alumnado.

La tutoria se desarrollard de manera
individualizada v la ejercera el profesor
o profesora responsable de la ense-
fianza del campo instrumental. Esta
persona tendra la respensabilidad de
informar y orientar el proceso de ense-
fianza y aprendizaje al alumnado y, en
su caso, a las familias, facilitar la cohe-
rencia del proceso educativo y estable-
cer una via de participacién activa en
el centro. El centro facilitara la conti-
nuidad de este responsable de la tuto-
ria durante los cuatro cursos.

4. Las actividades extracurriculares.

Los centros incorporaran al proegrama
de actividades extracurriculares, activi-
dades que permitan la practica musical
para generalizar los aprendizajes.

LI R

Decreto 77/2007, de 19-06-2007,
por el que se regula el curriculo
de las ensefanzas profesionales
de danza en la Comunidad Auté-
noma de Castilla-La Mancha.

Las Ensefianzas artisticas, de acuerdo
con la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, tienen la finalidad
de proporcionar al alumnado una for-
macion artistica de calidad y garantizar
la cualificacion de los futuros profesio-
nales y contempla, dentro de las mis-
mas, las ensefianzas profesionales de
danza.

Las ensefianzas artisticas segun el
articulo 45.2 de la Ley Organica de
Educacion, en el caso de la danza,
contemplan tres niveles educativos:
elemental, profesional y superior; sien-
do la ensefianza de nivel profesional la
que es objeto de la presente regula-
cian.

Corresponde al Gobierno, segan el
articuio 6.2 de la Ley Orgénica 2/2006,
fijar los aspectos bdsicos del curriculo
que constituyen las ensefanzas mini-
mas a las que se refiere la disposicién
adicional primera, apartado 2, letra ¢)
de la Ley Orgénica 8/1985, de 3 de
julio, reguladora del Dereche a la Edu-
cacion.. Las ensefianzas minimas
requieren del 65 por ciento de los
horarics escolares y el 35 por ciento
restante es responsabilidad de las
Administraciones educativas que care-
cen de lengua cooficial.

En la citada Ley Orgénica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion se define el
curriculo como el conjunto de objeti-
vos, competencias basicas, conteni-
dos, métodos pedagégicos y criterios
de evaluacion de cada una de las
ensefianzas.

Corresponde a la Junta de Comunida-
des de Castilla-La Mancha la compe-
tencia en el desarrollo legislativo y eje-
cucién de la ensefianza en toda su
extension, niveles y grados, modalida-
des y especialidades segun el articulo
37.1 de! Estatuto de Autonomia apro-
bado por Ley Organica 9/1982, de 10
de agosto.

Una vez fijadas por el Gobierno los
aspectos béasicos del curriculo corres-
pondientes a las enseftanzas profesio-
nales de danza mediante el Real
Decreto 85/2007, de 26 de enero,
corresponde a la Comunidad Auténo-



